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Им ператорской Академи Художествъ. 
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Золотая медаль ко дню 50-лЬтняго юбилея ©. А. Бруни, поднесенная 
ему оть ИмпЕРАТОРСКОЙ Академи Художествъ 18-го декабря 1868 года. 


18-го декабря 1868 года, въ день пятидесятильния со дня полученя 
Оедоромъ Антоновичемъ Бруни аттестата первой степени на зваше художника, 
Императорская Академя Художествъ чествовала, уже тогда прославившагося 
далеко за предБлами своей второй родины—Росси, своего бывшаго питомца 
поднесешемъ медали, выбитой въ его честь (см. рис.), съ слБдующими двумя 
надписями: „Поэту-художнику въ день 50-лЬтняго юбилея, 18-го декабря 
1868 года“ и „Ректору живописи Императорской Академи Художествъ 
©. А. Бруни.“ 

18-го декабря 1900 г. Императорская Академя Художествъ, въ собран 
своемъ, въ ознаменоване стольпия со дня рождешя Федора Антоновича Бруни, 
постановила издать его б1ографию и помЪфстить въ ней коши съ выдающихся 
его работъ. 

Трудъ по составленю б1юграфи принялъ на себя бывший директоръ Общаго 
Архива Министерства Императорскаго Двора, Анатолй Викторовичъ Половцовъ, 
къ сожалБншю не успЪвшИй довести дфло до конца, вслЪдстве своей безвре- 
менной, скоропостижной кончины. Но большая часть работы была имъ исполнена; 
не только быль намфченъ обий планъ, но собранъ почти весь матер1алъ и даже 
разработанъ во многихъ его деталяхъ. Оставалось привести въ порядокъ и про- 
вЪрить собранный матер!алъ, а также добавить выписки изъ всфхъ имБющихь 
отношене къ ©. А. Бруни дЪлъ, хранящихся въ Общемъ Архив Министерства 
Двора и въ Академи Художествъ, сгруппировавъ и расположивъ ихъ по 
главамъ. Все это сдфлано было вдовою покойнаго, Екатериною Николаевною 
Половцовою, съ дфятельною помощью Владимра Владим!ровича Колпычева, 
которымъ составлены между прочимъ въ высшей степени цфнныя прибавленйя, 
потребовавийя немалаго труда: 1) „Работы ©. А. Бруни въ хронологической 
группировк$ и ихь воспроизведешя и изданя“; 2) „©. А. Бруни въ портре- 
тахъ, фотографяхъ, рисункахъ, бюстахь и т. д.“ 


УШ 


Офорть портрета ©. А. Бруни исполненъ профессоромъ В. В. Маттэ. ВсЪ 
работы по фототиШи исполнила типография Голике и Вильборгъ, за исключе- 
немъ двухъ, изготовленныхь Фишеромъ въ МосквЪ. 

Академ!я считаетъь своимъ долгомъ благодарить всЪхъ лиць, которыя лю- 
безно дали свои рисунки для воспроизведеня въ означенномъ издании, а также 
и всБхь лиць, содЪйствовавшихъ успшному составлено бографи и прило- 
жешй къ ней. 


ПРЕДИСЛОВИЕ 


отЪ 
автора 
С1ографическаго 


очерка. 


Тре ле лос. 


Творець /Мюднаго Злия и Молешя о чаши, Федоръ Антоновичь Бруни, 
является одною изъ наиболФе крупныхъ величинъ среди русскихъ художниковъ 
ХХ столЪия. Это признають даже его противники, люди другого направлен. 
Знаменитый Ивановъ часто захаживаль въ РимЪ къ нему въ мастерскую, „чтобы 
напитаться духомъ и вкусомъ сего великаго художника“, а И. Н. Крамской 
писалъ: „въ русскомъ искусств можно указать н$сколько громкихъ именъ; 
несомнЪфнно, что исторйя русской живописи не можеть обходить именъ Бруни, 
Брюллова, Федотова, Иванова“. 

Между тЬмъ, до сихъ поръ не только нфть полной бографии ©. А. Бруни, 
но въ замфткахъ, написанныхъ при его жизни, а также въ некрологахъ, по- 
явившихся въ 1875 и 1876 годахъ, вездЪ повторяются однф и тЪ же, совершенно 
невфрныя данныя объ его происхождени, его отцЪ, и даже о год, м5сяцЪ и 
дн его рожден! 

Данныя, которыми я пользовался при составлеи этой б1ографи, взяты 
мною изъ разныхъ источниковъ. 

Во-первыхъ, приношу глубочайшую благодарность архитектору Юлю @едо- 
ровичу Бруни, младшему сыну покойнаго Федора Антоновича, предоставившему 
въ мое распоряжене подлинные документы, благодаря которымъ разъяснена 
большая путаница и установлены совершенно точныя данныя. 

Другя, также документальныя данныя, касающяся службы, работъ и дЪя- 
тельности ©. А. Бруни въ Росси и Италши, взяты мною: а) изъ подлинныхъ 
дфль Канцеляри Императорской Академ Художествъ и 6) изъ дЬлъ, храня- 
щихся въ Общемь АрхивЪ Министерства Двора. ТЪ и друМя были предостав- 
лены въ мое полное распоряжеше Министромь Императорскаго Двора, баро- 
номъ Владимромъ Борисовичемъ Фредериксомъ. 

Не могу не принести также моей глубочайшей признательности всфмъ лицамъ, 
къ которымъ мн приходилось обрашаться и которые охотно содЪфиствовали 
установлению точныхъ б1ографическихь данныхь о жизни и работахъ нашего 
знаменитаго русскаго художника. Мноме изъ нихъ, какъ-то: родственники по- 
койнаго, профессора К. Б. Венигъ и П. П. Чистяковъ, Вл. Вас. Стасовъ и друме, 
знали лично ©. А. Бруни, а потому указавя ихъ при составлени этого очерка 
были особенно для меня цфнны. 


Анатолй Викторовичь Половцово. 
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Введение. 


Росая и Итамя! СЪверъь и Югь, Бфлое море и Неаполитанск!й заливъ, 
Москва и Римъ, бурлакъ и гондольеръ!... Подобныхъ яркихъ противоположно- 
стей во вкусф Виктора Гюго можно было бы набрать не мало. И между тБмъ, 
несмотря на все разлище, именно Росёя и Итамя представляютъ по временамъ 
какое-то родство. Въ самомъ звуковомъ богатствЪ обоихъ языковъ есть что-то 
общее. Покойный В. Курочкинъ ловко воспользовался этимъ сходствомъ, на- 
писавь цфлое стихотвореше русско-итальянское, имфвшее точный, ясный смыслъ 
на обоихъ языкахъ — итальянскомь и русскомъ. Ни съ нмецкимъ, ни съ 
французскимъ, ни съ англискимъ языками, такого фокуса нельзя было бы 
сдлать. 

Въ области искусства Рос@я и Итамя породнились боле чфмъ въ какой- 
либо другой области. Итальянская музыка на долмМе годы околдовала все рус- 
ское образованное общество, ни въ какой странф итальянсюе пЪвцы не поль- 
зуются и до сихь поръ такимъ поклонешемъ, какь у насъ. Въ ГлинкЪ то и 
дфло слышатся итальяно-руссюя рулады въ аряхь Антониды и Людмилы и 
комизмъ итальянскихь буфовъ въ ФарлафЪ. Чайковскй до такой степени лю- 
биль итальянскую оперную музыку, что всю жизнь мечталъь когда-нибудь на 
досугБ оркестровать по современному любимфйшую свою оперу, „Сонамбулу“ 
Беллини. 

Въ драматическомъ искусств мы видимъ, что Росси и Сальвини прЁ5зжа- 
ють въ Росс, чтобы сифть здфсь свою лебединую пЪсеню, а первый изъ нихъ 
въ свой полув$ковой юбилей играетъ „[оанна Грознаго“ графа А. К. Толстого 
и „Скупого Рыцаря“ Пушкина. 

Но наиболЪе ярко выражается указываемое явлене въ архитектурЪ и жи- 
вописи. Одинь изъ знаменитЪйшихъ русскихъ стилей, Владимро-Суздальсюй— 
это Романо-Ломбардеюй стиль, пересаженный на русскую почву. ЛюбопытнЪй- 
шея скульптурныя изображеня, покрываюция наружныя ст$ны древнихъ церквей 
Х!Г и ХИ столъий въ СуздалЪ и ВладимрЪ, имфютъ свои прообразы въ бази- 
ликахъ далекой Ломбарди. Въ московскомъ перюдЪ мы видимъ то же самое. 
Аристотель Ф/юравенти строитъ Успенский соборъ, и въ руссюй стиль ХУ! и 
ХУП вЪковъ, въ это волшебное чадо Востока и Византи, широкою волною 
вливается итальянское вляне. Въ сооруженяхь Московскаго Кремля это род- 
ство Росаи и Итащи такъ сильно, что строитель памятника Императора Але- 
ксандра П, академикъ Н. В. Султановъ, не рфшился нарушить общую гармонйо 
постройкой въ чисто русскомъ стилБ, а воздвигъь памятникъ именно въ см$- 
шанномъ русско-итальянскомъ стилЪ: главныя формы русскя (напримфръ, шат- 
ровые верхи), а всЪ орнаменты—итальянскйй ренесансъ. 

Въ русской живописи ХУШ и первой половины ХХ столЪй итальянское 
вляне такъ сильно, что картины сына калмыка Егорова почти невозможно от- 
личить отъ любого ученика Доменикино или Гвидо Рени. 


а. ыы о ЗА 


Хм 


Наивысшаго расцвфта своего это русско-итальянское направлене достигло 
въ произведеняхъ знаменитаго 9едора Антоновича Бруни. 

Итальянець по происхожденю и по м5сту рожденя, сынъ довольно извЪст- 
наго въ своемъ отечествЪ художника, одаренный отъ природы и усердный въ 
работ, Оедоръ Антоновичъ столь тЪсно и близко сжился съ РосЧею, что по- 
святилъ служеншю этой новой своей родинЪ лучшя силы и сталъ какъ по своей 
академической дЪятельности, такъ и по образу жизни вполнф русскимъ. Если 
онъ и оставался до конца своей жизни поклонникомъ только „высокаго стиля“, 
то въ этомъ была вина той эпохи, когда у насъ съ восторгомъ смотрфли на 
всякое подражане Западу, а объ нащшональномъ искусствЪ еще и помину не 
было. Бруни обогатилъ русскую художественную школу цфлымъ рядомъ пре- 
красныхъ картинъ, изъ которыхъ н$фкоторыя и до сихъ поръ выдфляются сво- 
имъ поистинф мастерскимъ исполнешемъ и удивительною сочностью красокъ, 
и пропустиль подъ своимъ опытнымъ руководствомь цфлый рядъ русскихъ 
художниковъ, безсознательно служа одному характерному явленю — русско- 
итальянскому направленю въ истори русской живописи. 

Феделе Бруни, ставший Оедоромъ Антоновичемъ, не терялъ окончательной 
связи съ Итащей, куда $здилъ нЪФсколько разъ, находясь на службЪ въ Росси, 

| сперва совершенствоваться, а затфмъ и работать надъ нфкоторыми лучшими 
своими картинами. 

Экзотическй ростокъ благословенной Итали принялся на русской почвЪ 
= и даль роскошный расивЪтъ, соединившйй въ себЪ преемственность развивша- 
гося до послфдней степени совершенства итальянскаго художества съ непосред- 
ственностью и свфжестью молодого русскаго творчества. 

Такимъ образомъ, взаимодЪйстве Итали и Россш въ области художества 
нашло въ ©. А. Бруни самаго яркаго и сильнаго своего выразителя. И въ 
| этомъ заключается его главное значене. 

ПослЪ него начались друя вЪянй. 
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Родина ©. А. Бруни. —Антоню Бруни. 


Невфрныя указашя о времени рожденя ©. А. Бруни.—Новыя данныя, основанныя на подлинныхъ документахъ.— 

Мендризю, родина фамими Бароффи-Бруни. — Дфдъ Феделе Бруни — 1осифъ Бароффи-Бруни, отець — Антоню 

Бруни и мать—Магдалина, урожденная Боссаръ.— Феделе Бруни родился 10-го (22-го) юня 1799 года.—Антоню 

Бруни—Суворовсюй герой.—Переселене въ Россйо.-Ходатайство Антоню Бруни объ утвержденйи въ правахъ рус- 
скаго дворянства.—Картины Антоню Бруни, находящяся на родинф. 


Въ Азбучномь указатель именъ русскихъ дЪятелей, изданномъ Русскимъ 
Историческимъ Обществомъ, повторяется голословное указаше Энциклопедиче- 
скаго словаря Березина о томъ, что Федоръ Антоновичъ Бруни родился 15-го 
декабря 1801 года; въ словарБ Брокгауза и Эфрона указанъ лишь 1801 годъ, 
безъ обозначен я числа. Наконецъ, въ офищальномъ некрологЪ, напечатанномъ 
въ отчеть Академши Художествъ за 1875 годъ, приведено 22-е юня 1800 года. 
Дата эта повторяется во всЪхъ некрологахъ, причемъ иногда 22-е юня замЪ- 
няется 23-мъ числомъ того же м$сяца. Даже въ статьБ В. Толбина, напечатан- 
ной въ „СынЪ Отечества“ еще при жизни самого Федора Антоновича Бруни въ 
1856 г., ошибки эти не исправлены. 

Равнымъ образомъ безусловно нев5рно повторяемое всюду указаше офи- 
щальнаго некролога Академи Художествъ, что отецъь нашего художника пере- 
селился въ Россю въ царствоване Императора Павла |, работалъ по украшеню 
Михайловскаго замка, и что сынь его, Феделе, будушИй знаменитый художникъ, 
родился въ МосквЪ. 

РазсмотрЪвъ подлинные документальные матералы, я утверждаю, что мЪсто 
рождешя Федора Антоновича Бруни не Москва, и вообще не Росс1я, а Миланъ, 
и что онъ родился, вопреки вс$мъ прежнимъ указашямъ, не въ 1801 году, и 
даже не въ 1800 году, а 85 1799 году, и притомъ не 22-го 1юня, а 10-го юня. 

При тщательной разборкЪ бумагь и документовъ покойнаго Федора Анто- 
новича Бруни, хранящихся у Юля Федоровича Бруни, младшаго сына знаме- 
нитаго художника, а также и при моемъ личномъ разслЬдоваши въ 1900 году 
на мфстБ рожден ©. А., для меня выяснилось, что и Миланъ является лишь, 
такъ сказать, случайною родиною Бруни, то есть, что его мать была случайно 
въ понЪ 1799 года въ МиланЪф. Первоначальное же родовое гнфздо семейства 
Бароффи-Бруни—это небольшой городокъ /Мендризю (родина, кстати сказать, 
также одного изъ лучшихъ скульпторовъ ХХ вЪка—Вела (Уе!а), сдЪлавшаго зна- 
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Невфрныя указаня о 
времени рожден я Бруни. 


Новыя данныя, осно- 
ванныя на подлинныхъ 
документахъ. 


Не Миланъ, а Менд- 
риз1юо. 


Родина Бароффи-Бруни. 


Въ Мендризю Бруни 
мало помнятъ. 


Ве 


менитую сидячую статую „ПослЪднйй день Наполеона“, находящуюся въ Вер- 
сальскомъ Музеф). 

Путешественникъ, направляющййся изъ Швейцарми въ Италйо по жел зной 
дорог$, ведущей на Лугано и Комо, профзжаетъ, какъ разъ между этими го- 
родами, ближе къ Лугано, маленьюй городокъ, точнфе мЪстечко Мендриз!ю 
(Мепан$10), находящееся въ Тичинскомъ кантонф. Оно расположено всего въ 
пяти километрахъ, по прямому направлено, отъ итальянской границы, и въ 
такомъ же разстояши отъ озера Лугано. Это мЪстечко, живописно приютившееся 
въ горномъ ущельЪ, и есть родина семейства Бруни, или точнфе Бароффи-Бруни. 

Тичинсюй или Тессинск!й кантонъ получилъь свое наименоваше отъ рЪчки 
Тичино, спускающейся съ Алыййскихъ высотъ, протекающей черезъ [.асо-Мас- 
слоге и впадающей въ р$ку По. Этоть самый южный изъ всБхъ швейцарскихъ 
кантоновъ, расположенный по южному склону Альпьъ, вдается глубокимъ кли- 
номъ въ Италио. Это— швейцарская глушь, въ которую до проведешя желЪз- 
ныхь дорогъ, съ сфвера попадать было мудрено, съ юга же, изъ Итами, напро- 
тивъ легко. ВслЪдстве этого Тичино, со своими небольшими, мало населенными 
городками, всегда тягот$лъ боле къ Итали, нежели къ Швейцарии. Въ Средше 
вЪка Тичино и принадлежаль сперва къ Ломбарди, а потомъ къ герцогству 
Миланскому. ВпослЪдствйи, послЪ многихъ войнъ, мЪстность эта была присо- 
единена къ Швейцар!и, собственно же Тичинск!й кантонъ образованъ изъ двухъ 
кантоновъ, Беллинцона и Лугано, лишь въ 1803 году. Тичино только по госу- 
дарственнымъ учрежденямъ своимъ принадлежить къ Швейцарм, вообще же 
тичинець по языку, нравамъ, характеру, интересамъ и симпатямъ—совершенный 
итальянецъ. 

Въ настоящее время въ Мендриз!о мало помнять фамилию нашего худож- 
ника Бруни. И даже раньше, когда, въ шестидесятыхь годахъ, Юлй @Федоро- 
вичъ Бруни посфтиль Мендризю и спросилъ одного изъ старожиловъ, помнитъ 
ли онъ семью Бруни, тотъ лишь съ недоум5емъ повторялъ фамилю, силясь 
что-то припомнить. 

— Бруни, Бароффи-Бруни, поясниль Юл @едоровичъ. 

— Ахь да, Бароффи!—съ радостью спохватился старикъ.—Еще бы, Бароффи! 
Такъ вы внукь АнтонНо Бароффи? Сынъ маленькаго Феделе Джованни?! Пой- 
демте, я вамъ покажу домикъ, гдЪ онъ росъ ребенкомъ. 

Въ 1900 году, пос5тивъ Мендриз!, я не имфлъ ни малЪйшаго понят, куда 
мнЪф обратиться, чтобы напасть на каке-либо слЪды Бруни, а потому я вошель 
въ первый же постоялый дворъ (аФегоо), на самомъ краю города. Старикъ 
хозяинъ, съ минуту подумавъ, даль мнф точныя указаня куда итти. 

— Тамъ вы найдете нфкоего Ризи, родственника Бароффи-Бруни, кото- 
рый вамъ все разскажетъ. 

Я направился черезь живописные переулочки къ неболышой площади. 
Обликъ Мендриз!о совершенно итальянскй. Узюе, кривые переулочки, окаймлен- 
ные каменными пестрыми зданями яркихъ цвЪфтовъ, кое-гдЪ висяще сады на 
каменныхь террасахъ, много развфшеннаго бЪлья въ окнахь и на балконахъ, 
много грязи, но и много яркихъ тоновъ, рЪзкихъ тфней, красивыхъ сочетан!й. 
ДЪти въ деревянныхъ башмакахь выбЪгали изъ школы. Я остановился на пло- 
щади, съ одной стороны которой высилась церковь въ романскомъ стилЪ. Не 
будучи ув$ренъ куда итти, я обратился къ школьникамъ, которые мнЪ тотчасъ 
же указали домъ Ризи. Хозяинъ, адвокатъ, былъ въ отъздЪ, но жена его съ 
большою готовностью сообщила мнЪ все, что знала. 
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Оказалось, что въ Мендризю вовсе нфтъ больше родственниковъ нашего 
художника, ©. А. Бруни, носящихъ ту же фамилю, Бароффи-Бруни. Есть лишь 
боковые родственники по женской лини и ихь жены и вдовы. Моя собесЪд- 
ница и принадлежала къ послЗдней категори. Она согласилась, по моей просьбЪ, 
показать мн$ домъ, въ которомъ провель дЪФтство Феделе Бароффи-Бруни, 
будуш руссый академикъ и профессоръ, а также нфсколько картинъ его отца 
и портретовъ, имБющихь отношеше къ нему. 

Домъ, принадлежавший въ прежня времена семь Бароффи-Бруни, перешелъ 
уже давно въ друг руки. Только на балкон$ сохранились бронзовые инищалы „Р.В.“, 
указывающее на бывшую принадлежность дома дядЪ нашего художника. Внутрен- 
ность дома, разумЪется, совершенно передБлана, внфшность же очень прозаична. 


Рис. 1. Портреть Антона Осиповича Бруни, отца Рис. 2. Портреть Магдалины Карловны Бруни, матери 
Оедора Антоновича. Оедора Антоновича. 
(Собственность Н. А. Бруни). (Собственность Н. А. Бруни). 


ИнтереснЪе оказались двЪ картины, имфющия отношене къ ©. А. Бруни 
и находящяся въ домЪ одной изъ вдовъ, свойственниць семьи Бароффи. Одна 
картина изв$стна у домочадцевь подъ именованемъ Сивиллы, другая подъ 
прозвищемъь Аьмецкая тетка. Ни на той, ни на другой картин$ н$фть ни- 
какихь помфтокъ или подписей, но по семейному преданю обЪ писаны отцомъ 
русскаго академика, Антоню Бароффи-Бруни, причемъ нФмецкая тетка изоб- 
ражаетъ не болЪе и не менФе, какъ его супругу, то-есть мать нашего художника, 
Магдалину, рожденную Боссаръ, нёмку по происхожденю. Портреть представ- 
ляеть полную брюнетку въ бЪломъ платьЪ. При взглядЪ на этотъ портретъ въ 
моемъ воображен!и воскресла вся картина дфтства нашего художника, и я думаю, 
что врядъ-ли Бруни сталь бы намфренно измфнять впослФдстви время и мЪсто 
своего рожденя, какъ ему это приписываетъ П. Н. Ге. 

Члены старинной дворянской фамили Бароффи-Бруни н$сколько разъ за- 
нимали должности консуловъ, а дЪдъ нашего художника, /осифь Бароффи-Бруни, 
состояль совфтникомъ Швейцарской Республики. 
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Сивилла и Нфмецкая 
тетка—двЪ картины, пи- 
санныя Антон Бруни. 


Тосифъ Бароффи- 
Бруни. 


Антоню Бароффи- 
Бруни. 


Магдалина Бароффи- 
Бруни, урожденная 
Боссаръ. 


Документь о рожде- 
ни Феделе Бруни. 


Феделе Бруни родил- 
ся 10-го юня 1799 г. 


Антоню Бруни — Су- 
воровск герой. 
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Отець Федора Антоновича Бруни, Антон Бароффи-Бруни (рис. 1), уро- 
женець города Беллинцоны (въ Итальянской Швейцар!и), родившийся въ 1767 г. 
и умерший позже 1826 г., пошелъ по стопамъ дФда, 1осифа, служившаго совЪтни- 
комъ Швейцарской республики, и тоже несъ службу въ должности консула. 
Но не административная служба составила ему имя среди земляковъ, а его 
художественный талантъ, получивший надлежащую обработку въ Римской Ака- 
деми Художествъ. За какую-то картину, о которой нфть какихъ бы то ни было 
точныхь свЪдфнШ, ему „по повел$нйо кантона“, была присуждена золотая почет- 
ная медаль. ИзвЪстность Антоню проникла и далЪе Мендриз, такъ что Милан- 
ская Академя Художествъ выбрала его въ число своихъ членовъ. 

Антоню Бароффи-Бруни былъ женатъ на /Магдалиню (КарловнЪ) Боссарз 
(рис. 2). О ней не сохранилось никакихъ другихъ свфдфн, кромЪ того, что 
она была родомъ нЪмка. 

Въ одно изъ пребыванйй семейства Бароффи-Бруни въ МиланЪ, 10-го (22-го) 
пюня 1799 года, у нихь родился сынъ Феделе-Джюванни, превратившйся впо- 
слЪдсти въ Федора Антоновича Бруни. Времена были тогда безпокойныя, 
смутныя, и можеть быть этимъ объясняется чрезвычайная спфшность, съ кото- 
рою совершился, не далЪе, какъ уже на слБдующ день, въ церкви Св. Вар- 
еоломея, обрядъ крещеня новорожденнаго Феделе. ДЪтство свое затБмъ Феделе 
провель въ Мендриз!о. 

Подлиннаго метрическаго свидЪтельства ©. А. Бруни, или коши съ него, 
не сохранилось. Но данныя о рождеши имЪфются въ другомъ документ. Въ 
1835 году 22-го (10-го) октября ©. А. Бруни повфнчался въ РимЪ съ Анжели- 
кой (Антоновной) Серни, уроженкой Рима, хотя отець ея былъ Каркассонецъ, 
изъ Франщи. Въ брачномъ свидЪтельствЪ, составленномъ на итальянскомъ язык, 
указано совершенно точно, что Ееае Слоуапи! Ваго ВгийЁ: родился въ МиланЪ 
22-го пюня (по нашему стилю 10-го) 1799 года. Описки быть не можетъ, потому 
что число и годъ выставлены прописью: „е паю И уепйёаие Ошепо шШе зеНесетюо 
поуата поуе (22 Ошепо 1799)“, причемъ прибавлено, что онъ быль окрещенъ 
на другой же день въ церкви Св. Вареоломея. 

Приведенныя данныя им$ютъ р-шающее значене. Но какъ-же примирить 
съ ними росказни о томъ, что отець ©. А. Бруни переселился въ Рос@ю въ 
царствоване Императрицы Екатерины 1, или Императора Павла |, работалъ при 
сооружени Михайловскаго замка и въ 1800 году жиль уже въ МосквЪ? Кто 
впервые высказаль эти совершенно невфрныя данныя, конечно, неизвЪстно. 
Ошибочность ихъ видна уже изъ того, что Михайловсю замокъ оконченъ по- 
стройкой лишь осенью 1800 года; слЪдовательно, трудно допустить, чтобы одинъ 
изъ строителей по отдЪлкЪ, и притомъ именно декоративный живописецъ, уже 
въ понБ 1800 г. жилъ въ МосквЪ. Но еще труднфе допустить, какъ дфлаетьъ это 
П. Н. Ге, что Бруни самъ „изм$нилъ нЪсколько и время и мЪсто своего рожден“. 
П. Н. Ге основываетъ такое свое предположеше единственно на томъ соображении, 
что „тая перем$ны не были рЪдкостью среди русскихъ чиновниковъ изъ ино- 
странцевъ“. 

Подлинные документы, касающщеся отца ©. А. Бруни, до сихъ поръ бывиие 
неизвЪстными, вполнЪ исправляютъ всЪ встрЪчавийяся по разнымъ вопросамъ 
ошибки. 

Время, когда родился маленький Феделе Бруни, было на столько смутно, 
тревожно и полно всевозможныхъ неожиданностей, что мирный консуль и ху- 
дожникъ Антоню Бруни вдругъ превратился въ воина! Антоню Бруни выну- 
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жденъ быль поступить на военную службу, —и притомъ еще въ арм Суворова!! 
Объ этомъ повЪствуется въ слБдующихъ краткихъ, но сильныхь выраженяхь 
въ формулярЪ, составленномъ въ Роса: „служилъ капитаномъ въ швейцарскомъ 
войск противъ французовъ въ армш фельдмаршала Суворова, подъ началь- 
ствомъ генерала Миллера. Въ 1799 и 1800 годахъ находился при разныхъ сра- 
женяхъ въ Швейцари, какъ-то при Лугано, при Чортовомъ Мост и проч. 
Раненъ былъ картечью на лбу надъ лЪвымъ глазомъ“. 
Чего на свфтБ не бываетъ?! Отець автора /ЛМьднаго Злия, итальянсюй жи- 
вописецъ.—Суворовскй герой! 
Весьма возможно, что, благодаря участю въ военныхъ дЪйствяхъ, худож- 
никъ-капитанъ вовсе не былъ въ Миланф во время рождешя сына, а можеть 
быть спфшное крешеше ребенка тоже находилось въ связи съ превратностями 
военнаго времени. Правдоподобно и то, что самое пребыване Магдалины Ба- 
роффи-Бруни лЪтомъ 1799 года въ МиланЪ было вызвано военными дЪйстНями 
въ окрестностяхъ Лугано и Мендриз!ю. Все это лишь догадки, но несомнЪнно, 
что АнтонНо не скоро еще пришлось наслаждаться въ спокойстви семейнымъ 
счастьемъ, такъ какъ 14-го сентября 1799 года онъ еще принималъ учасие въ зна- 
менитомъ переходЪ черезъ Чортовъ Мостъ, а затБмъ вернулся домой раненымъ. 
Въ 1804 году Антоню Бароффи-Бруни получилъ отьъ правительства Швей- 
царской Республики знакъ отлиШя за добродфтели и заслуги. Но „обиий врагъ 
человЪчества“ былъ о немъ другого мн-вя и подвергъ его гонешямъ. Въ чемъ 
эти гоненя заключались—неизвЪстно, но несомнфнно, что правительство Напо- 
леона [ чЪмъ-то настолько надоЪфдало Антон, что въ 1807 году онъ ршиль —Антоню Бароффи- 
навсегда покинуть Швейцарию и переселиться въ Росс. Объ этомъ онъ самъ а 
писалъ въ 1813 году, во всеподданнфйшемъ прошеши объ утверждени въ пра- | 
вахъ дворянства, слЪдующее: „Приверженность къ прежнему отечеству, Швей- 
цари, была причиной, что я подвергся гоненпо общаго врага человЪчества и о 
принужденъ былъ оставить Мендризю, мЪсто моего рождешя, гдЪ я отправ- 
ляль должность совфтника кантона, и прибЪфгнуть съ женою и дтьми къ по- 
кровительству ВсемилостивЪйшаго Государя всея Росаи“. 
Но почему же Антоню выбралъ именно Россо? Весьма возможно, что на 
этоть выборъ повшяли тЪ слухи и разсказы ‘о могуществь Росфи и ея Импе- 
ратора, которые не могли не доходить до него во время нахожденя его въ 
Суворовской армм. И воть Суворовъ и Наполеонъ | являются косвенными при- 
чинами появленЯя въ Росси одного изъ будущихъ знаменитыхъ художниковъ ея! 
Антоню Бароффи-Бруни съ женой Магдалиной, двумя сыновьями—Феделе, 
восьми лЬтъ, и Константиномъ, шести лЬтъ, и одной дочерью, Софею, девяти 
льть, двинулись въ Росс. Ъхали они, какъ говорилось въ старину, „на долгихъ“. 
Подробности путешествя неизвЪстны, кромЪ однаго факта, указывающаго на Въ Женевь Феделе 
то, что они не очень то спшили, а именно: въ ЖеневЪ Феделе Джованни былъ о "зако обороте 
конфирмованъ. Странно, почему Бароффи-Бруни направились на Женеву; но 1 
весьма вЪфроятно, что они т6мъ или другимъ путемъ пробирались къ морю, 
чтобы совершить перефздъ въ Россю на кораблЪ. 
Происходя изъ стараго рода патрищевъ, Антонъ Осиповичъ Бруни, какъ 
онъ сталъ называться въ Росси, тщательно старался возстановить свое происхо- 
ждене и доказать свои права на дворянство. Среди бумагъ, принадлежащихъ 
Юлю @едоровичу Бруни, находятся интересныя въ этомъ отношени указан. 
Такъ, во всеподданнфйшемъ прошени Антоню Бруни говорится: „Пока мои 
дЪти были еше малолФтни, я не заботился о доказательствахь своей породы, 
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Попытки Антон Бру- 
ни возстановить въ Рос- 
си свои права на дво- 
рянство не увфнчались 
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Картины Антон Бру- 
ни на родин$. 
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но только старался отличиться однимъ ревностнымъ исполнешемъ должности. 
Но теперь, когда мои два сына выросли, — одинъ находится въ Горномъ 
КорпусЪ, а другой въ Императорской Академш, я долженъ помышлять о буду- 
щемъ ихъ счастьи и стараться о средствахъ, могущихъ содЪйствовать къ ихь 
повышению, и привести ихь въ состояне служить со славою и честно Роса, 
своему новому отечеству. ВслЬдстве сего осмфливаюсь нижайше просить ввести 
меня въ право моей породы и прежняго звайя моего, принимая меня и моихъ 
дтей въ сослове росайскихъ дворянъ“. 

Въ подтвержден е законности и основательности своего прошеня, Антон 
приложилъ къ прошению удостовфреше, выданное ему городомъ Мендризю въ 
томъ, что онъ „дфиствительно происходить изъ вышеназваннаго древняго рода 
патрищевъ, изъ числа которыхъ н$которые занимали должности консуловъ при 
прежнемъ правительствЪ страны, и что его родъ пользовался до настоящаго 
времени вс5ми привилемями патрищевъ, въ полной мЪрЪ и постоянно, а также 
былъ всегда и у всЪхь въ почетЪ“. 

Кром$ этой бумаги ко всеподданнфйшему прошению было приложено еще 
одно свидфтельство, подписанное четырьмя лицами, проживавшими въ С.-Петер- 
бургБ и знавшими семью Бароффи-Бруни, какъ дЪйствительно принадлежавшую 
къ старому дворянскому роду. 

Въ прошени упоминается еще третье къ нему приложен: это быль атте- 
стащонный о службЪ листъ. 

Несомнфнно, что бумагъ этихъ не было достаточно для утвержденя Антоню 
Бруни въ правахъ дворянства, и ходатайство его не имфло желательныхъ ре- 
зультатовъ, такъ какъ, значительно позже уже, сыну Антоню, Федору Антоно- 
вичу Бруни пришлось возобновить ходатайство и въ свою очередь долго ждать, 
пока, наконецъ, его просьба, вслЪдстве личныхъ его заслугъ, не была разрЪшена 
въ положительномъ смыслЪ. 

Изъ работъ Антоню Бруни, оставшихся на родин$ посл переселеня его 
въ Россю, извЪстны слБдующи: 

Въ двухъ церквахь Мендриз!ю, изъ которыхъ одна представляетъ болышое 
здаше въ стилЪ поздняго Возрожденя, расположенное живописно подъ обры- 
вомъ, находятся двЪ картины. Одна изображаеть Рождество Христово и по- 
мфщена на клиросЪ собора, другая—Рождеше /оанна Крестителя—находится 
въ церкви Гимназм. ОбЪ картины написаны въ обыденномъ жанрЪ конца 
ХУШ вЪка и сильно потемн$ли. 

Самое крупное произведеше Антоню Бруни находится въ БеллинцонЪ и 
изображаеть сюжеть аллегорическаго содержания. 

Наконець, имфется еще одна картина Антоню. Бруни—Св. Михаиле, въ 
главномъ алтарЪ собора прихода Каньо (Саэпо). 

Изъ числа работъ, исполненныхь Антономъ Осиповичемъ Бруни въ быт- 
ность его уже въ Росби, можно указать на два достовЪ5рно-подлинныхъ его ри- 
сунка, хранящихся у Николая Александровича Бруни (правнука Антона Осипо- 
вича) и изображающихь ‚купидоновъ“, составляющихъ группы для плафоновъ. 
Одна группа можеть быть названа „/Музыкой“, а другая—,,Пластическими Искус- 
ствами“, такъ какъ въ ней представлены: живопись, архтиектура и скульптура. 

Конечно, есть не мало работь Антона Осиповича въ нашихъ Император- 
скихъ дворцахъ, но подлинность этихъ работъ установить довольно трудно. 
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1808—1819 гг, 


Антоню Бруни въ Росои.—Годы ученя Федора Бруни. 


Въ 1808 году Антонь Осиповичъ Бруни—на царской службЪ.—Преподаватель рисоваШя въ Царскосельскомъ 


лицез.—Эпизоды, относяцщеся къ семьф Бруни, воспфтые А. С. Пушкинымъ.—Въ 1815 году Антонъ Бруни—акаде- 
микъ.— Увольнеше отъ службы при Царскосельскихъ дворцахъ по болЪзни.—Перефздъ въ Москву.—ДьЬтство Феделе 
Бруни.—Академя Художествъ.—@едоръ Бруни—пансюнеръ графа Литта. Выпускная программа и окончаше Ака- 


демши съ аттестатомъ первой степени въ 1818 году.—ОтъБздъ въ Римъ въ началЪ 1819 года. 


Въ 1808 году Антонь Осиповичь Бруни, какъ онъ сталъ именоваться въ 
Росси, уже состоитъ на царской службЪ въ качеств лФпнаго, живописнаго и 
скульптурнаго цеха мастера при Царскосельскихъ дворцахъ. Какъ онъ туда по- 
паль и кто помогь ему устроиться — свфдЪнйй объ этомь не сохранилось; 
извЪфстно только, что спешальностью его была декоративная живопись на плафо- 
нахь и стБнахь комнатъ, и что онъ быль хорошимъ учителемъ рисованйя, вслЪд- 
стые чего получилъ очень скоро много работы. 

Въ 1810 году Императоръ Александръ [| дарить ему каменный домъ въ 
Царскомъ СелЪ, а вскорЪ—вслЬдстве заявлешя Антона Осиповича о бывшей 
въ этомъ домЪ сырости, вредной для подрастающихъ дфтей, —еще и деревянный, 
находивиийся рядомъ съ предыдущимъ и замфнявшйй собою дачу. Въ 1811 году 
Антонъ Осиповичъ поступаеть въ Общество С.-Петербургской Академи Худо- 
жествъ и, въ то же время, становится преподавателемь рисованя въ Царско- 
сельскомъ лицеф. 

Семья Бруни жила въ непосредственной близи отъ лицея, а А. С. Пушкинъ, 
другъ его К. К. Данзасъ, В. П. Лангеръ, будуцйй художникъ и писатель объ 
искусствЪ, и друме лицеисты часто бывали запросто въ радушномъ итальян- 
скомъ семействЪ. Когда наступали праздники Рождества или лфтШе каникулы, 
то изъ Петербурга пр!Бзжалъ и будуиИй художникъ, тогда еще ученикъ Ака- 
деми, Феделе Бруни. У Антона Осиповича веселая молодежь собиралась обык- 
новенно къ завтраку, и воть, во время одного изъ такихъ завтраковъ, про- 
изошелъ маленький эпизодъ, воспфтый Пушкинымъ. 

Рядомъ съ Бруни жило семейство лицейскаго учителя нфмецкаго языка. 
Ихь раздфляль только невысоюЙ заборъ, черезъ который однажды оть Бруни 
къ нЬмцамъ перелетЬлъь пЪтухъ. Прислуга Бруни пошла къ сосфдямъ выручать 
бЪглеца, а прислуга н-мцевъ ни за что не хотБла выдать обратно случайной 
хозяйственной прибыли. Вся молодежь выбЪфжала изъ-за стола и взобралась на 


Антонъ Осиповичъ 
Бруни при Царскосель- 
скихъ дворцахъ. 


Милость Императора | 
Александра 1. И 
| 

| 

| 
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А. С. Пушкинъ въ 
семь Бруни. 


Эпизодъ, восп5тый 
А. С. Пушкинымь въ 
стихотворени „Борьба 
Нъмцевъ съ Галлами“. 


Благодарственное сти- 
хотвореше А. С. Пуш- 
кина МагдалинЪ Бруни. 


Антонъ Осиповичъ 
Бруни—академикъ. 


По болфзни Антонъ 


Осиповичъ увольняется 
оть службы. 

Въ МосквЪ. 

Любопытный доку- 
ментъ. 

Свфдъшя о послфд- 


нихъ годахъ жизни Анто- 
ню Бруни очень скудны. 
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заборъ, чтобы насладиться курьезнымъ зрфлищемъ. Этотъ переполохъ вызвалъ 
страшную бурю въ н$мецкой семьЪ, Пушкинъ же восп$лъ его въ шутливомъ 
стихотворени „Борьба НЪмцевъ съ Галлами“, которое, переходя изъ рукъ въ 
руки, къ сожалЪнйю, не сохранилось. 

Въ семьБ Бруни долгое время сохранялся, но въ свою очередь тоже куда- 
то пропалъ, и другой манускриптъь Пушкина, относивиййся къ 1814—1816 го- 
дамъ: „Благодарственное стихотвореше бабушкуь“, (МагдалинЪ Бруни) за 
„Агте ЮЩег“ —спещально нЪмецкое блюдо, которое съ особеннымъ искусствомъ 
изготовлялось госпожею Бруни и съ особенною любовью оцфнивалось по до- 
стоинству молодымъ Пушкинымъ. 

Антонъ Осиповичъ Бруни не покидаль въ Росси и „высокаго“ искусства. 
21-го января 1815 года онъ представилъ въ Императорскую Академ Художествъ 
два живописныхь картона и просиль разрфшить ему конкурировать на зване 
академика. ПослЪдовало соглайе Совфта Академ, причемъ задана была про- 
грамма ‚представить страдавя 1ова“. Въ август того же года Антонъ Осипо- 
вичъ доставиль въ Академ заданную ему картину и 1-го сентября 1815 года 
былъ избранъ въ академики. 

Въ 1817 году А. О. Бруни просиль объ увольнени его по болЪзни отъ 
службы при Царскосельскихъь Дворцахъ. На ходатайство послфдовало согласие, 
причемъ ему былъ выданъ по ’Высочайшему повел$нйю похвальный аттестатъ и 
подарокъ въ тысячу рублей ассигнащями. 

Антонъ Бруни переселился затБмъ въ Москву, гдЪ уже въ 1820 году пре- 
подаваль рисоваше въ Университетскомъ благородномъ пансюнЪ, а также при 
анатомическомъ кабинет Московскаго Университета. Въ то же время онъ имЪлъ 
и частныя художественныя работы. 

Ко времени пребывая Антона Осиповича въ Москв$ относится сохранив- 
шйся среди бумагь Юля Федоровича Бруни, любопытный документъ, соста- 
вленный въ 1820 году: „билеть на свободное въ МосквЪ пребываше по 19-ое 
января 1821 года швейцарскому подданному, живописцу и скульптору Антон!о 
Бруни съ женою и 3 дЬтьми. Примфты: лЪта 53, ростъ малый, волосы и брови 
черные съ сЪдиной, глаза черные, носъ и ротъ—умфренные, подбородокъ круг- 
лый, лицо смугловатое“. 

Въ которомъ году умеръ Антонъ Осиповичъ Бруни въ точности неизвЪстно. 
СвЪдфне, помфщенное въ Азбучномь указатель именъ русскихъ дфятелей, 
изданномъ Русскимъ Историческимъ Обществомъ, о томъ, что онъ умеръ въ 
1822 году, — во всякомъ случаз ошибочно, такъ какъ сохранилась бумага, 
что 18-го мая 1823 года ему быль выданъ въ МосквЪ, за подписью Попе- 
чителя Московскаго Учебнаго округа, отпускъ въ столичный городъ Санктъ- 
Петербургь впредь на 28 дней, а 18-го марта 1825 года, за тою же под- 
писью, отпускъ на два мфсяца для какихъ-то живописныхъ работъ въ Льгов- 
скй уУБздь Курской губерни. Кром того, 22-го юня 1824 года Антоню 
Бруни подаль Императору Александру [ собственноручное всеподданнЪйшее 
прошеше объ оказаши вспомоществовашя его сыну, Феделе, работавшему 
тогда въ РимЪ, а въ 1833 году А. А. Ивановъ писалъ изъ Рима: „Бруни, 
тронутый кончиною отца своего, согласился дать Засену тысячу рублей“ 
т бес 

Единственной большой картины Антоню Бруни въ Росси, на которую 
имЪются указашя— Страдашя /ова—въ МузеЪ Академи Художествъ не имФется, 
но весьма возможно, что она еще сохранилась въ кладовыхъ Академии. 


э 
Какъ видно изъ формулярнаго списка Антона Осиповича, относящагося къ 
1823 году, дочь его, СофИя, вышла замужъ за Ивана Курти, казначея финансовъ 
въ МиланЪ, послЪ того какъ воспитывалась на иждивени Императрицы Елиза- 
веты Алексфевны въ КойровЪ, близъ С.-Петербурга. Однако замужество Соф!и 
Антоновны и водворене ея на окончательное жительство въ Неапол$, куда 
перевелся ея мужь и гдЪ они жили въ значительномъ довольствЪ и благопо- 
лучи, относится лишь къ началу 20-хь годовъ прошлаго столтя, такъ какъ 
имфются указайя на существовавшую дфятельную переписку между Феделе 
Бруни и его сестрой, Софей, жившей еще въ Росси, когда молодой Феделе 
только что прБхалъ въ Римъ. Къ сожалЪфню, найти эту переписку, безъ сомнн!я 
заключающую въ себЪ массу интереснаго, до сихъ поръ не удалось. 

Магдалина Бруни также перефхала на склон своихъ лБтъ обратно въ 
Италю. Сынъ Антона Осиповича, Константинъ, былъ сначала въ Горномъ Кор- 
пусЪ, но, не окончивъ курса, вслЪдсте какихъ-то неладовъ съ начальствомъ, 
вышелъ изъ Корпуса. 

Такъ какъ въ семьБ Бруни особенныхъ какихъ-либо денежныхъ средствъ 
не имфлось, то Константину Антоновичу надо было позаботиться о томъ, чтобы 
гдЪ-нибудь пристроиться, для возможности существовашя. Антону Осиповичу 
удалось устроить своего сына, Константина, благодаря покровительству семьи 
князей Волконскихь, въ одно изъ подмосковныхъ имфёй, принадлежавшихъ 
этой княжеской семьЪ. Въ тЪ времена никто, кром$ дворянъ, не имфль права 
на прюбрЪтеше себЪ земли, воть почему Антонъ Осиповичъ и хлопоталъ такъ 
усердно объ утвержден его въ правахъ наслЪдственнаго россйскаго дворян- 
ства: ему хотфлось предоставить сыну возможность пр!обрЪсти какую-нибудь 
земельную собственность. Однако, Константинъ Антоновичъ, состоя въ долж- 
ности якобы управляющаго имфшемъ, быль на самомъ дфлЪ почти всецфло 
собственникомъ его. Никто и ничто не стБсняло его заниматься сельскимъ 
хозяйствомъ и предаваться любимому своему занятию: охотЪ съ ружьемъ и собакой. 

Къ сожалфнйю, все это длилось не долго. Случился какъ-то пожаръ въ 
ими, во время котораго Константинъ Бруни, спасая имущество изъ горЪв- 
шаго сарая, быль сильно помятъ испугавшимися огня лошадьми, впряженными 
въ служивший для сообщеня съ Москвой солидный „возокъ“. Пере$хавъ затфмъ 

ля лечешя въ Москву, Константинъ вскорЪ тамъ умеръ, оставивъ молодую 
вдову и шестерыхъ малолЪтнихь дЪтей безъ всякихъ средствъ къ жизни. 

Военные подвиги, хотя и подневольные, художника и члена Миланской и 
С.-Петербургской Академ, Антоню Бароффи-Бруни, отозвались забавнымъ 
образомъ на формулярномъ спискБ его сына, Федора Антоновича Бруни. Не- 
смотря на старинное итальянское, дворянское происхождене и утверждеше въ 
росайскомъ дворянствЪ, въ графЪ „изъ какого зван происходить“, въ форму- 
лярномъ спискф тайнаго совфтника Бруни до самой его смерти значилось: „изъ 
оберъ-офицерскихь дЪтей“! 

А между тфмъ, по замфчаню одного остряка, единственными солидными 
историческими первоисточниками въ Росси являются могильные памятники и 
формулярные списки... 

О дьтствЪ Феделе Джюванни Бруни не сохранилось никакихъ свЪдфый. 
Несомнфнно только одно, что наслФдственный таланть къ живописи проявился 
въ ребенкЪ настолько рано, что отецъ отдаль его въ Академ Художествъ 
уже на другой годъ послЪ прЁвзда въ Россйо, а именно 25-го октября 1809 года, 
когда Феделе минуло всего 10 лЬтъ. 


о) 


Переписка между Фе- 
деле и Софтей Бруни. в 


Константинь Бруни 
былъ въ Горномъ Кор- 
пусЪ. 


Константинъ Антоно- 
вичъ занялся сельскимъ 
хозяйствомъ. 


25-го октября 1809 г. 
Феделе Бруни 10-ти-лЪт- 
нимъ мальчикомъ по- 
ступаеть въ Академйо. 


Четырнадцати-лтнйй 
Феделе Бруни получаетъ 
серебряную медаль за 
рисунокъ съ натуры. 


9.Бруни—пансюнеръ 
графа Литта. 


Оед. Бруни—ученикъ 
Шебуева. 


Бруни подноситъ 
Императриц рисунокъ 
„Взяше на небо Божей 
Матери“. 


| Оедоръ Бруни окон- 
| чилъ Академ безъ ме- 
дали. 
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Къ этому, приблизительно, времени относится автопортретъ, сдфланный 
самимъ Феделе Бруни (рис. 3). 

Въ самомъ начал маленьюй Феделе быль своекоштнымъ воспитанникомъ, 
жиль въ Академи и бывалъ въ Царскомъ Сел у родителей лишь на рожде- 
ственскихъ и лЬтнихъ каникулахъ. Бздить по воскресеньямъ и праздникамъ въ 
Царское Село было далеко и накладно. 

ВЪроятно, Федоръ Бруни учился хорошо, потому что въ 1813 году, 28-го 
августа, въ торжественномъ собраши Академми Художествъ ему была вручена 
вице-президентомъ вторая серебряная медаль за совершенство въ рисункЪ съ 
натуры, изображающемъ двухъ борцовъ. На фототиши съ этого рисунка (рис. 4), 
видна надпись и помфтка Академ. Рисунокъ сдфланъ превосходно, въ пору 
хотя бы и болБе взрослому ученику, нежели 14-ти лЪтнему Феделе Бруни. 

Одновременно съ Бруни получили медали будуцще знаменитости, Констан- 
тинъ Тонъ и Петръ Басинъ. 

Первоначально Федоръ Бруни былъ пансонеромъ оберъ-гофмейстера, графа 
Юля Помпеевича Литта, Миланскаго уроженца, заинтересовавшагося, вфроятно, 
его итальянскимъ происхожденемъ, но съ 28-го февраля 1814 года графъ Литта 
выхлопоталъ у министра Императорскаго Двора разр5шене помЪстить мальчика 
въ число казенныхъ учениковъ: „на ваканцо, имвющуюся въ 3-мъ возрастЪ“. 

Бруни началь въ Академи съ рисовальнаго и античнаго класса, потомъ 
былъ опредфленъ къ В. К. Шебуеву, приспособившему, между прочимъ, для 
учениковъ Академ премы антропометр!и и рекомендовавшему ученикамъ ру- 
ководствоваться, главнымъ образомъ, природой, основной законъ которой со- 
ставляетъ простота. Въ молодомъ ученикЪ, ФедорЪ Бруни, очевидно, возникали 
сомнфШя относительно правильности намЪченнаго имъ себЪ пути. Это видно 
изъ сохранившихся въ „СынЪ Отечества“ 1856 г., № 21, воспоминан!й о томъ, 
какъ Шебуевь ободряль Бруни мыслями Рубенса: „живопись не исторя“ и 
увфрешемъ, что существенное въ живописи, даже исторической—это есть вве- 
деше въ нее чего-либо „своего“, т. е. субъективность точки зрЪн въ творчествЪ. 

Молодой художникъ, посвятившй себя исторической и релимозной живо- 
писи и занимавиийся именно этимъ предметомъ у лучшаго въ то время про- 
фессора, В. К. Шебуева, выказаль въ началЪ 1816 года необыкновенную см$- 
лость. Кто ужьъ надоумилъ его, неизвЪстно, — можеть быть графъ Литта,—но 
только онъ сдфлаль рисунокъ съ эстампа, гравированнаго съ картины Пуссена, 
изображающей Взялие на небо Божией Матери, и поднесъ рисунокъ, опять- 
таки можеть быть черезъ графа Литту, ИмператрицЪ ЕлизаветЪ АлексфевнЪ. СмЪ- 
лость увфнчалась блестящимъ успфхомъ. Императрица прислала юному Бруни, въ 
знакъ своего благоволеня, золотые часы съ цфпочкой, которые были торжественно 
вручены смфльчаку вице-президентомъ, въ присутстви инспектора и всфхъ уче- 
никовъ, 6-го мая 1816 года. 

Прошло еще два года, и Федоръ Бруни окончиль курсъ Академи Худо- 
жествъ. 18-го декабря 1818 года онъ былъ удостоенъ аттестата первой степени 
на зваше художника, съ правомъ на производство въ чинь ХУ класса. Одно- 
временно съ нимъ окончили курсъ: К. П. Брюлловъ, П. В. Басинъ, А. [орданъ, 
А. Т. Марковъ. 

Золотой медали Оедоръ Бруни не получилъ. ВпослФдстви, обстоятельство 
это много разъ приводилось, большею частью въ пику „Академ“, различными 
лицами—Крамскимъ, Ге и другими, —всяю разъ, какъ доводъ въ пользу того 
соображеня, что для того, чтобы сдфлаться знаменитымъ художникомъ, вовсе 


Рис. 3. Оедорь Антоновичъ Бруни въ юные годы. Съ автопортрета масляными красками. 
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Рис. 4. Группа натурщиковв. Съ карандашнаго рисунка, за который 14-лЬтьйй ©. Бруни, будучи 
ученикомъ Академи Художествъ, получиль вторую серебряную медаль, 28-го августа 1813 года. 


Находится въ Академи Художествъ. 


ее 


не нужно быть „премированнымъ“ Академей. Но все же является вопросъ, 
почему Оедоръ Бруни не получилъ медали по окончани курса? Объ этомъ не 
сохранилось никакихъ свЪдфнй. Надо полагать, что по какимъ-нибудь обстоя- 
тельствамъ Бруни вовсе не участвовалъ въ конкурс%. 

Выпускная программа, данная правящимъ должность ректора Императорской 
Академи Художествъ, коллежскимъ совфтникомь и кавалеромь Щедринымьъ, 
ученикамъ, упражнявшимся въ исторической живописи, была сл$дующая: „Улиссъ, 
по претери$ым страшнаго кораблекрушеня, бросаеть всю свою одежду, дабы 
доплыть до берега и является въ семъ положен и царевнЪ НавзикаЪ“. 

При этомъ требовалось изобразить три отдфльныхъ момента: 

1) Навзикая, по внушению Минервы, остается на берегу одна, несмотря на 
то, что ея прислужницы всЪ разбЪфгаются при видЪ Улисса. 

2) Навзикая приказываетъь прислужницамъ одфть и накормить Улисса. 

3) Улиссъ идетъь къ р$кБ умыться, чтобы потомъ слФдовать за Навзикаей 
въ городъ. 

Къ рисункамъ требовалось приложить подробнфйшее описан е всего сего 
происшествия. 

Золотыя медали были вручены, при играши на трубахъ и литаврахъ, Да- 
нилу Савинову, ученику Угрюмова, и Ивану Леппе, имена которыхъ потонули 
въ ЛетЪ, не оставивъ и слфда. Федора Бруни ждали другя трубы и литавры. 
Черезъ два, три года ему предстояло поразить весь Римъ огромнымъ художе- 
ственнымъ произведешемъ. Что бы ни говорили позднфйиие критики о томъ, 
напримЪфръ, что Бруни только „попалъь въ тонъ“ высшаго русскаго общества 
своихъ современниковъ, слава его, какъ художника, разошлась далеко за пре- 
дфлы Росби, а въ колоссальномъ талантф его и работоспособности не отказы- 
вали ему никогда даже его злЪйше враги. 

Золотая медаль, присуждавшаяся въ прежнее время Академей Художествъ, 
была, какъ извфстно, символомъ пофздки на казенный счетъ за границу. Но 
именно въ это время было введено странное ограничительное правило. Полу- 
чиви!й золотую медаль долженъ быль все-таки оставаться еще три года при 
Академи и лишь потомъ отправлялся въ чуже края. Это ограничене отнимало 
охоту добиваться золотой медали. Весьма возможно, что и Бруни не погнался 
за нею изъ-за той же причины. 

Но осуществить завЪтную мечту всфхъ художниковъ: попасть въ Римъ— 
необходимо, и притомъ чфмъ скорЪе, тБмъ лучше! Это сознаетъь и старикъ 
отець, который собираеть послЪдне гроши и снаряжаетъ надёжу сына въ 
вфчный городъ. 

Весною 1819 года Феделе Бруни покидаеть Росаю и уфзжаетъ въ Римъ. 
Въ письмЪ князя Гагарина говорится: „Желаше усовершенствоваться въ живо- 
писи побудило Бруни отправиться въ Римъ. Онъ поЪхаль туда на счеть своихъ 
родителей“. 


Выпускная программа. 


Весною 1819 г.9.Бру- 
ни у$зжаеть въ Римъ. 


Бруни неохотно пи- 


салъ письма. 


Произведен!я перваго 
пер!ода художественной 
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ьствуютъ о воздЪй- 


„вЪчнаго, 
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1819—1836 гг, 


Оедоръ Бруни въ РимЪ. Женитьба. — Возвращене въ 
Петербургъ. 


Влянше Рима на Бруни. Княгиня Зинаида Александровна Волконская.—3 ы. _Матеральное положене Бруни. 
Императоръ Николай 1 повелфлъ выдавать вспоможеше Бруни. —Зарождеше „МЪднаго Змя“. Помощь Общества 
Поощрешя Ху — Римская Академя 
признаеть ©. Бруни своимъ дЪйствительнымь членомъ. — Коши съ фресокъ „Торжество атеи“ и „Изгнаше 
Илюдора изъ Терусалимскаго храма“. —А. А. Ивановъ. 25-го сентября 1834 года ©. Бруни —академикъ. —Импера- 
торъ Николай | вызываеть Бруни для работь въ Петербургъ. —Аваря корабля „Нептунъ“ съ картинами Бруни, 
отправленными въ Россо. —Женитьба Бруни на АнжелинЪ Серни.—Проводы и отъфздъ въ Россйю. 


твъ.— „Очерки событй изъ Росойской Истор!и“. — „Смерть Камиллы“. 


@сдоръ Антоновичъ Бруни былъ не охотникъ до писемъ, не то, что К. П. 
Брюлловъ или А. А. Ивановъ, оть которыхъ до насъ дошло много руко- 
писнаго. Онъ писалъ письма только дфловыя, да и то лишь въ случаяхъ край- 
ней надобности. Онъ охотнЪе бралъ въ руки гусиное перо, чтобы сдфлать тонюй 
рисунокъ, чБмъ написать дв строки. Отдавать кому-либо отчетъ въ воспри- 
нятыхъ имъ художественныхъ впечатлЬняхъ и произведенныхъ работахъ, какъ 
это приходилось К. П. Брюллову по отношению къ Обществу Поощреня Ху- 
дожествъ, ему тоже не было нужно. Вслфдстые этого не осталось, къ сожа- 
лЬнНю, никакихъ слФдовъ его путешествя по Итащи и впечатлЪнй, произве- 
денныхъ на него сокровищами искусства въ разныхъ художественныхъ центрахъ. 
Только о пребывани его въ РимЪ можно составить себЪ нфкоторое представлен, 
да и то не по собственнымъ его заявленямъ, а по письмамъ другихъ лиць. Впро- 
чемъ самые краснорЪчивые свидЪтели римскихъ впечатлЪ ви Бруни— это его произ- 
веденя. Стоить взглянуть на его Смерть Камиллы въ Русскомъ МузеЪ Але- 
ксандра Ш, на этотъ до сихъ поръ ослБпительный фейерверкъ красокъ, чтобы понять, 
что 22-хь льтй юноша могъ создать такую вещь только подъ вмяшемъ очень 
сильныхъ художественных воздЪйств и подъ вЪчно голубымъ небомъ Италии. 

Если и теперь Римъ производитъ сильное впечатльше, несмотря на новую 
часть города, лишенную всякой оригинальности, и на то, что Форумъ и друме 
памятники, благодаря тщательнымъ раскопкамъ — болыпой оголенный черепъ, 
то каково же должно было быть это впечатльне въ первой половинЪ ХХ сто- 
лЬця, когда вс памятники античнаго ма были еще окутаны роскошными 
ползучими растешями и таинственностью неизвфданнаго?!. Не даромъ же даже 
художники слова, какъ Гоголь, сходили съ ума по Риму. 


— 13 — 


На его счастье, молодой Бруни попаль въ РимЪ не только въ кружокъ 
художниковъ, но встрЬтился и сблизился съ н$сколькими весьма интеллигент- 
ными лицами изъ русскаго аристократическаго общества, которыя могли под- 
держивать его не только умственно и нравственно, но и матер!ально, заказами, 
что было для него весьма важно въ виду недостаточныхъ средствъ его отца. 

На первомъ мЪфстЪ среди этихъ покровителей является княгиня Зинаида 
Александровна Волконская, рожденная княжна БЪлосельская-БЪлозерская, одна 
изъ замфчательнЪйшихъ русскихъ женщинъ, про которую Пушкинъ сказалъ: 


„Царица музъ и красоты, 

Рукою нфжной держишь ты 
Волшебный скипетръ вдохновенй, 
И надъ задумчивымъ челомъ, 
Двойнымъ увф$нчаннымъ вЪнкомъ, 
И вьется, и пылаетъ гей“. 


Она была очень образованная женщина и, кромЪ того, писала стихи и пре- 
восходно пла. Одною изъ первыхъ работъ ©. А. Бруни въ РимЪ быль портретъ 
княгини Зинаиды Александровны въ костюмф Танкреда, имфвшемъ непосред- 
ственное отношеше къ одноименной оперЪ Россини (рис. 5). 

По поводу этого портрета имфется стихотвореше Ст. П. Шевырева, напе- 
чатанное въ Русскомъ АрхивЪ 1904 г., № 3. Эти стихи были сочинены въ 1836 г. 
и пропфты княгинф Волконской на вечер$ у Соймоновыхъ, подъ музыку Ге- 
ништы, двумя барышнями, Ел. Алекс. Дьяковой и Ек. Алекс., старшей дочерью 
хозяевъ, обладавшей красивымъ голосомъ. 


„Я знала васъ, когда побЪда 

С!яла въ голубыхъ глазахъ 

Подъ чернымъ панцыремъ Танкреда, 
Съ волшебной пЪснью на устахъ“. 


Въ примфчан!и сказано, что „за нЪсколько лЪтъ передъ симъ княгиня была 
костюмирована Танкредомъ“. 

Идеалъ набожнаго и благороднаго рыцаря, героя перваго крестоваго похода, 
Танкреда, Бруни изобразилъ въ сидящей задумчивой, чрезвычайно изящной, 
фигурЪ молодой княгини Волконской, среди скалъ, на фонЪ фантастической 
мЪстности. Портретъ этоть есть собственность князя М. С. Волконскаго. Весною 
1902 г. онъ былъ на „выставкЪ русскихъ историческихъ портретовъ“, а весною 
1905 г. на ‚историко-художественной выставк$ русскихъ портретовъ“. 

По свидфтельству князя Г. И. Гагарина, княгиня Волконская оказывала 
©. А. Бруни поддержку: „И оБёиё 4ез зесоитз её 4ез епсоигаветеп: 4е Па э6- 
пегозйе Че 1а Рипсеззе Ивпе4е \МоопзК1“. 

Для того, чтобы покончить съ матеральнымъ положешемъ ©. А. Бруни, сл$- 
дуеть прибавить, что онъ перебивался т$мъ немногимъ, что присылалъ ему изъ 
Росси отецъ, но кромЪ того онъ имфль заказы. Такъ, онъ написаль Святую 
Цецилю для княгини Касаткиной, а Смерть Камиллы продалъ князю Барятин- 
скому. Но этого не хватало, а потому отецъ художника, Антонъ Осиповичъ Бруни, 
обратился 22-го юня 1824 года со всеподданнфйшимъ прошешемъ къ Императору 
Александру о даровани средствъ для окончаня художественнаго образованя сына. 

Старикъ Бруни прЁзжалъ для подачи этой просьбы нарочно изъ Москвы 
въ Петербургъ. Императоръ Александръ [ приказалъ навести подробную справку 


Бруни попадаетъь въ 
избранное общество. 


Княгиня Зинаида Але- 
ксандровна Волконская 
покровительствуеть 
Бруни. 


Бруни пишеть ея 
портреть въ костюмЪ 
Танкреда. 


Заказы. 


Всеподданнфйшее про- 
шенге. 


ные: 


и: 
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Князь Г. И. Гагаринъ. 


Помощь Общества 
Поощрешя Художествъ. 


„Очерки событй изъ 
Россйской истори“. 


14 


„на какомъ основани Бруни находился въ Италши; поЪхаль-ли онъ самъ, или 
былъ посланъ; положено-ли ему казенное содержан!е и сколько; кая имЪетъ 
способности и какого поведеня“. По этому поводу ректоръ Академии, А. Оле- 
нинъ, въ письмЪ къ князю А. Н. Голицыну отзывался о ФедорЪ Бруни въ слЪ- 
дующихъ выражешяхъ: ‚имфю честь отвЪтствовать, что упомянутый художникъ, 
находясь въ Академш, оказывалъ хоропце успЪхи и поведешя былъ похвальнаго, 
за что при выпускЪ изъ Академии въ 1818 году награжденъ аттестатомъ [ степени 
со звашемъ художника 14-го класса, но въ чуже края Академею посыланъ не былъ. 
А потому мнЪ и неизвЪстно, на чьемъ иждивени онъ предпринялъ пофздку въ 
Италю и откуда получаеть деньги на свое содержан!е“. 

Справки наводили въ теченНи болБе трехъ лЪтъ. Наконецъ, князь Г. И. 
Гагаринъ, русск посланникъ въ РимЪ, принимавний большое учасие въ судьбЪ 
Бруни, разъяснилъ всЪ обстоятельства дла, и въ сентябрЪ 1827 года Импера- 
торъ Николай | повелЪлъ, чтобы князь Гагаринъ оказывалъ вспоможен!е Бруни 
изъ тБхь 5000 рублей, которые въ 1823 году были назначены для ежегодной 
помощи русскимъ художникамъ въ РимЪ, „которымъ поручено списывать коши 
съ лучшихъ картинъ, находящихся въ семъ городЪ“. 

Тъмь временемь и Общество Поощреня Художествъ помогло нфсколько 
молодому художнику. Узнавъ о затруднительномъ положен Бруни, но, пови- 
димому, не оть него самого, Общество послало ему въ конц 1826 года сто 
червонцевъ, „съ требованемъ, чтобы онъ объясниль Обществу откровенно свои 
нужды и сообщиль о намфревяхь касательно дальнфйшаго пребываня его въ 
чужихъ краяхъ и. усовершенствовашя въ художествЪ“. 

Въ отвЪтЪ своемъ Бруни высказалъ, что „въ нынфшнемъ м$стопребывани, 
имя единственную цЪфль сдфлать сколь можно больше успфхи въ искусствЪ, 
коему посвятилъ себя съ юности, онъ желаль бы произвести большую исто- 
рическую картину“; затЪмъ слЪдуетъ указаше на /М№днаго Злия, которое будетъ 
приведено далЪе. 

Въ томь же письмБ сообщается, что Комитетомъ Общества Поощреня 
Художествъ „заботливость о Бруни, конечно, справедливо приписывалась однимъ 
достоинствамъ молодого художника и желаню, чтобы онъ получилъ заслужи- 
ваемое имъ одобрене.“ 

Князь Г. И. Гагаринъ въ своемъ очень важномъ для б1ографли Бруни письмЪ 
отъ 16-го пюня 1827 года къ Министру Иностранныхъ ДФлъ, графу К. В. Нес- 
сельроде, приводить помощь Общества Поощреня Художествъ въ связь съ ра- 
ботой Бруни, начатою имъ эскизно вскорЪ послЪ прибытя въ Италию, серьезно 
же, въ вид гравюръ, исполненною имъ въ 1825 году. 

Князь Г. И. Гагаринъ предполагаетъ, что Общество желало поощрить Федора 
Бруни къ продолженю „Русской истори въ гравюрахъ“. Онъ такъ пишетъ объ 
этомъ въ своемъ письмЪ: „Съ тЪхь поръ, какъ Бруни находится въ РимЪ, онъ 
получиль оть Общества Поощреня Художествъ небольшую сумму для продол- 
женя замЪфчательной работы, которую онъ началь два года тому назадъ. Эта 
работа—исторя Росси, нарисованная и гравированная имъ самимъ крфпкой 
водкой, указываеть на воображене художника и его замЪчательный талантъ 
къ композищи“. 

Этотъ трудъ Бруни былъ изданъ впослЪдств!и, въ 1839 году, Обществомъ 
Поошреня Художествь съ посвящешемъ Императору Николаю [. Такъ какъ 
работа эта относится къ первому пребываню Бруни въ РимЪ, то слБдуеть 
упомянуть о ней здЪсь, чтобы къ ней уже не возвращаться. 


& 


Рис. 5. Портретъ княгини Зинаиды Александровны Волконской въ костюмЪ Танкреда. 
Съ картины масляными красками. Одна изъ первыхъ работь ©. Бруни въ РимЪ. 


Собственность князя М. С. Волконскаго 
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Бруни задумалъь иллюстрировать русскую исторшю, сл$дуя по Карамзину, 
причемъ самъ не только рисовалъ, но и гравировалъ крЪпкою водкою на мфди 
рисунки, сдфланные его любимою манерой—контуромъ съ легкими тфнями. Подъ 
заглавемъ „Очерки событй изъ Россййской истори, сочиненные и гравированные 
профессоромъ живописи ©. Бруни, съ пояснительнымъ текстомъ соч. М. Резвого“, 
были изданы въ двухъ первыхъ тетрадяхъ слфдующе 10 отдфльныхъ листовъ, 
по пять въ тетради, подъ редакщей профессора Шульгина, ректора С.-Петер- 
бургскаго Университета: 

1. Фронтиспись (заглавный листъ) съ портретомъ Бруни и бюстомъ Ка- 
рамзина. Задумчивая, сидячая фигура является автопортретомъ Бруни во время 
его молодости, и въ этомъ отношен!и представляеть особенный интересъ для 
насъ, въ виду того, что портретовъ изъ этого пер!ода его жизни до насъ не дошло. 

2. Призваше Варяжскихъ князей. 

Гибель русскаго флота подъ Царьградомъ. 

Прибыте въ Юевъ епископа. 

Смерть Аскольда и Дира (рис. 6). 

Походъ Олега въ Царьградъ по рЪкф ДнЪпру. 

Олегъ прибиваеть щить свой къ вратамъ Царьграда (рис. 7). 
Кончина Олега. 

Дъйстве огня греческаго при осаждени Константинополя Игоремъ. 

10. Мщене Ольги противъ пословъ Древлянскихъ. 

Остальные 16 листовъ, доведенные до Куликовской битвы, были изданы 
впослЪдстви. Вотъ ихъ содержане: 

11. Крещене Ольги. 

12. Смерть Игоря. 

13. Первые хрисманске мученики въ Росси. 

14. Кевлянинъ, плывущй черезь Днфпръ съ извЪсмемъ объ осадЪ Кева 
Печен$гами. 

15. Первый воинск!й подвигь Святослава. 

16. Битва Святослава съ Цимисжемъ. 

17. Свидане Святослава съ Цимисжемъ. 

18. Крещеше народа русскаго. 

19. Старець Янъ разсказываетъь предашя Нестору. 

20. Первый съБздъ князей. 

21. Убеше татарскихъ пословъ. 

22. Битва при КалкЪ. 

23. Убеше Бориса и ГлЪба. 

24. Смерть Андрея Боголюбскаго. 

25. ОслЪплене Василька. 

26. Битва на Куликов полф. 

Эта сер!я рисунковъ представляетъ значенше для б1ографи ©. Бруни, пока- 
зывая насколько онъ интересовался исторей своего новаго отечества. Волна 
увлеченя Исторей Государства Роса йскаго, охватившая все русское интелли- 
гентное общество того времени, захватила и Бруни, и при томъ въ такой сте- 
пени, что онъ продолжалъ усиленно работать надъ начатымъ произведешемъ въ 
томъ же направлени даже на родинф Цезаря и Рафаэля. 

Упомянутыя гравюры сохранились въ весьма маломъ количествЪ, а цфлый 
экземпляръ, находящйся у Юля Федоровича Бруни, представляетъ библюгра- 
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фическую р$дкость. Разрозненные экземпляры находятся въ настоящее время 
въ семьяхъ Лобанова, гр. Дм. Толстого, Ев. Ев. Рейтерна, Евг. Н. Тевяшова, 
И. И. Ваулина, и были также (до пожара) у СабанЪева. 

Изъ сохранившагося документа, выданнаго Комитетомъ Общества Поощреня 
Художествъ, видно, что Бруни получилъ за всю эту работу 30-го {юля 1840 года 
2200 рублей ассигнащями, „которые вмфстЪ съ полученными до отъ$зда загра- 
ницу тремя тысячами, составляютъ пять тысячъ двЪсти рублей, т. е. полную 


Рис. 6. Смерть Аскольда и Дира. 


Съ гравюры на мбди, исполненной ©. А. Бруни для „Очерковъ собымй изъ Росыйской истори“ 


сумму, слБдуемую за представленныя доселЪ въ Общество Поошреня Худо- 
жествъ 26 гравированныхъ досокъ „Очерковъ собыйй изъ Россйской истори“. 
ВмЪстЪ съ этимъ, Комитетъ просить Бруни „употребить все стараше къ про- 
должен сочиненя и гравированя упомянутыхъ очерковъ, дабы не могло по- 
слфдовать остановки въ этомъ издан!и“. 

За каке бы художественные труды Общество Поощреня Художествъ ни по- 
могало Бруни, онъ во всякомъ случаЪ стоилъ этой поддержки, потому что достигъ, 
при энергичномъ трудЪ, въ самое короткое время почти нев$роятныхъ усп$ховъ. 

Покровители Бруни. Въ числБ покровителей Бруни были, между прочимъ, князь Григор Ива- 
Новые Заказы новичъ Гагаринъ и князь Барятинскй. По заказу перваго онъ написалъ /7ро- 
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буждеше грашй и Святое Семейство, которое едва ли не было тотчасъ же 
послано имъ въ Петербургъ, потому что уже въ концЪ 1823 года или началЪ 
1824 года Императоръ Александръ [| видфль какую то картину Бруни въ Эрми- 
тажф, а въ 1827 году князь Гагаринъ упоминаеть, что Святое Семейство Бруни 
находится въ ЭрмитажЪ, въ Петербург. 


Другой покровитель, князь Барятинскйй, далъ Бруни возможность совершить Князь Барятински. 


ТОТЪ ПОДВИГЪ, который сразу выдвинулъ его на головокружительную высоту. 


Съ гравюры на мфди, исполненной ©. А. Бруни для „Очерковъ собымй изъ Россйской истори“ 


Въ РимЪ игралъ въ то время первую роль въ художественномъ мрЪ жи- 
вописець Камучини (1775—1844 г.). Французеюй художникь Пьеръ Геренъ 
остроумно и вфрно характеризоваль Камучини словами: „онъ питался древними 
и Рафаэлемъ, но не смогъ ихь переварить“. Въ началЪ двадцатыхъ годовъ весь 
Римъ преклонялся передъ только что оконченнымъ произведешемъ Камучини, 
Смерть Регула. Молодой Бруни, чувствуя приливъ энерми и силъ, задумалъ 
показать, что онъ не отстанетъ оть Камучини и написалъь огромную картину, 
изобразивъ, въ репаапё своему сопернику, тоже смерть, и тоже изъ древней 
римской жизни, а именно Смерть Камиллы, павшей отъ руки брата ея, Гораця, 
за открыто выраженную ею любовь къ одному изъ убитыхь имъ Куращевъ. 
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Камучини. 


„Смерть Камиллы“. 


Блестящий успЪхъ кар- 
тины „Смерть Камиллы“. 
Бруни увЪнчанъ на Ка- 
питоли. 


Мъстонахождене кар- 
тины „Смерть Камиллы“. 


„Смерть Камиллы“ бы- 
ла написана до кошй съ 
фресокъ Рафаэля. 
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Князь Барятинскйй, заинтересовавшись, в5роятно, см$лымъ замысломъ Бруни, по- 
могъему весьма существенно, заказавъ эту картину. Въ письмЪ отъ 16-го (28-го) юля 
1827 года князь Гагаринъ такъ отзывается о ней въ письм$: „Оп этапа {аеаи 15Ю- 
паце, Фипе БеПе сошенг, #г6$ Меп сотроз6 её Чеззшё ауез риге, ата зиг М-г Вгиш 
РаКепбоп 4е 1юцз [ез агё${ез её Че {юцз |ез соппа!ззенгв. Се фаМеаи № ехрозё аи 
Сарйое, 1ез ]оигпаих еп райгеп ауес Беаисоир Ч4’61озе её ГАсаЧепие 4е $54. Гис 
сгиЁ Чеуош г6сотрепзег сейе сотроз оп гетагана Ме еп адтеНапё Чапз зоп зе 
се ]еипе агИз, Чи! ауай зи ошаге ауес ип реш зиссёз {ап 4е шеёгЦе Чапз 1е 
союз а 1апё Че Паг@еззе Аапз 1а сотрозйоп“. 

Приводимъ переводъ этого интереснаго для б1ографи Бруни мЪста изъ 
письма кн. Гагарина: „Большая историческая картина съ прекраснымъ колоритомъ, 
очень хорошо задуманная и тонко нарисованная, привлекла на Бруни внимане 
всЪхь художниковъ и знатоковъ, Эта картина была выставлена на Капитоли, пресса 
говорила о ней съ большою похвалою, и Академя Св. Луки вознаградила молодого 
художника за это замфчательное сочинеше, избравъ его своимъ членомъ; худож- 
ника, который сум$лъ усп$шно соединить колоритъ со смБлостью композищи“. 

Смерть Камиллы была выставлена на Капитоли и вызвала фуроръ среди 
художниковъ и публики. Самъ Камучини призналъ достоинство соперника, жур- 
налы осыпали картину похвалами. Едва вЪрилось, чтобы эта блестящая, эффектная 
и по компановк$ и по колориту, вещь была произведенемъ 24-хь лЬтняго юноши. 

Торжество Бруни достигло кульминашоннаго пункта, когда Римская Академя 
изящныхь искусствь имени Святого Луки (Асадепиа Кошапа АеЦе БеПе агё ае- 
попа 4 Зап Гиса) въ засфданши 28-го юля 1824 года торжественно приняла 
Бруни въ число своихь дЪйствительныхь членовъ. ВскорЪ князь Барятинскй 
увезъ картину Смерть Камиллы въ одно изъ своихь имфнй. Петербургъ уви- 
дБль ее лишь черезъ десять лФтъ, въ 1834 году, и тогда же она была прюбрЪ- 
тена Академей Художествъ за 10,000 рублей ассигнащями. Долгое время она 
находилась въ ЭрмитажЪ, затЪмъ была перенесена по желаню самого Бруни въ 
Музей Академш Художествъ. Въ настоящее время Смерть Камиллы находится 
въ одномь изъ двухъ наибольшихъ залъ съ верхнимъ свЪфтомъ въ Русскомъ 
Музез Императора Александра Ш. Глядя на нее, невольно изумляешься, между 
прочимъ, тому, какими чудесными красками писали въ то время. Картина до 
сихъ поръ ярка и свБжа, какъ въ первый день творенйя. Рис. 8. представляетъ 
воспроизведеше картины молодого Бруни. НесомнЪфнно, въ ней много условно- 
стей и много искусственнаго, недопускаемаго нашей новой реальной школой, 
но правильный рисунокъ, свЪжесть красокъ и мастерство, съ какимъ Бруни 
умЪфлъь пользоваться складками одежды, ставять ее и теперь еще на ряду съ 
картинами другихь знаменитыхъ художниковъ. 

Вьъ стать г. Толбина упоминается, что къ этой картин существовали эскизы, 
отдфльныя головы и фигуры, разбросанныя въ разныхъ альбомахъ почитателей 
©. А. Бруни. 

Едва-ли вфрно предположенше, дфлаемое П. П. Гнфдичемъ, что Бруни при- 
нялся за Смерть Камиллы послЪ того, какъ покончилъь съ кошями фресокъ 
Рафаэля. Прежде всего, когда же ему было до Камиллы кончить таюя громадныя 
работы, а главное—ему не было никакого основавя снимать коши, такъ какъ 
онъ не былъ панбонеромъ русскаго правительства. Такими счастливцами были 
въ то время лишь Константинъ Тонь и Петръ Басинъ, которые получали уже 
съ 1819 года изъ Кабинета Его Величества по 300 червонцевъ въ годъ. Лишь 
въ 1823 году эта мБра была обобщена и назначено было по 5000 рублей въ 
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годъ для русскихъ художниковъ, которымъ поручалось списывать коши съ 
лучшихъ картинъ, находящихся въ РимЪ, и доставлять ихъ въ Петербургъ. 

Напротивъ, послЪ Камиллы, не успокоившись на лаврахъ, Бруни ищеть 
новаго сюжета для большой оригинальной исторической картины. ВъЪроятно, [е): 65 
совфтывался не разъ объ этомь и съ княземь Г. И. Гагаринымъ, потому что 
этоть послБдый, ходатайствуя о назначеши Бруни, по примФру другихъ, пособя 
по 300 червонцевъ въ годъ на пять лЬтъ, предлагаеть поставить Бруни услове, 
чтобы онъ написалъ для Двора большую историческую картину. 

Въ то же время князь Гагаринъ, какъ бы заступаясь за своего любимца и 
оберегая его, просить избавить его отъ обязательства исполнять коши, „такъ 
какъ онъ иметь р$дкое достоинство— оригинальность. Обречь его на подра- 
жаше значило бы задушить его талантъ. Для своего усовершенствованя онъ 
долженъ свободно черпать красоты своего искусства изъ одной лишь природы“. 
(„1е пе ргорозега! раз Фехрозег 1е {1епё 4е М-г Вний а Таше 4ез сор!ез, саг Й а 
1е гаге пбгйе ЧФаппопсег 4е Гопоштай 6. Се зегай вюпйег зоп {айепй аце 1е ЧезНлег 
а ГипНабоп. П 4ой роиг зе ренесНоппег рийзег НБгешетё Чапз [а пабие еШе шёте 
1е5 Беацёб$ Че зоп агЁ“). 

Очевидно, что въ олЪ 1827 года, когда были писаны эти строки, Бруни 
еще ни къ какимъ кошямъ не приступалъ. Но вотъ, желанше Бруни и его по- 
кровителя относительно назначеня пособ1я осуществилось, и съ половины 1827 года 
онъ сталь получать ежегодно по 300 червонцевъ. Но увы! розы принесли съ 
собою и терыи. Пришлось заниматься самостоятельнымъ творенемъ лишь урыв- 
ками и приняться за изготовлеше кошй съ громадныхъ фресокъ. Положимъ, 
Бруни приходилось копировать самого Рафаэля, но все-таки оригинальная работа 
этимъ задерживалась. Во двориЪ, носящемъ назваше „Фарнезина“, художникъ ско- 
пировалъ фреску Торжество Галатеи. Эту кошю Императоръ Николай [ пожало- 
валъ въ 1831 году Академи Художествъ, въ МузеЪ которой она и находится. Въ 
ВатиканЪ, въ палатахъ, именующихся „станцами“, стБны которыхъ сплошь по- 
крыты фресками Рафаэля, ©. А. Бруни пришлось снять копйо въ натуральную 
величину съ громадной фрески Изгнаше И.лмюдора из [ерусалимскаго храма, 
исполненной въ комнатЪ, названной по этому произведеню станцой Илюодора, 
Рафаэлемъ и его ученикомъ Джулю Романо въ 1512 году. Фреска изображаеть 
изгнаШе Илодора, Селевюйскаго префекта, изъ [ерусалимскаго храма ангелами 
за похищене вдовьей и сиротской казны, хранившейся подъ жертвенникомъ. 

Очень любопытно мнЪн!е А. А. Иванова, какъ объ этой коши, такъ и вообще 
о кошяхь съ Рафаэля. Воть что писаль онъ по этому поводу своему отцу въ 
январЪ 1839 года: „Я никакъ не согласенъ съ Вами, что копируя съ Рафаэля, 
можно было что-нибудь къ нему прибавить: обезсиленныя временемь моста 
в5 его фрескахь несравненно прекраснъе нашихь ухищренныхь раскрашивашй, 
кошя должна быть кошей. Кошя Брюлло (Аеинская школа) есть самая лучшая 
не только у насъ, но и гдЪ бы то ни было. Оригиналъ Бруни (то есть самая 
фреска Ил/0дорз) написанъ сильнфе и бойчфе, фреско болфе сохранено, воть 
почему у Бруни кошя иметь болфе силы. Но въ Илюдорь Рафаэль уже былъ 
вспомоществуемъ своими учениками“. 

Слова, напечатанныя курсивомъ, въ высшей степени знаменательны въ устахъ 
автора картины Явлеше Христа народу. Съ каждымъ десятиль{емъ значеше им$ю- 
щихся у насъ кошй съ ватиканскихъ фресокъ будеть рости, такъ какъ оригиналы, 
хотя и медленно, но темнфють, трескаются, вообще портятся. КромЪ того, ихъу насъ 
удобнЪе изучать, чфмъ въ Ватиканф, потому что въ станцахъ довольно темно. 


Коши съ Рафаэля: 
„Торжество Галатеи“ и 
„Илюодоръ“. 


МньнЕе А. А. Иванова 
о коши Бруни съ Ра- 
фаэля. 


Орденъ св. Стани- 
слава. 


„Вакх 
амура“. 


анка, напояющая 


9. Бруни академикъ. 


Черты римской жизни 
Бруни, извфстныя бла- 
годаря письмамъ А. А. 
Иванова 


„Портреть дЪвицъ Ке- 
пальти“. 
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Въ 1833 году, лЬтомъ, Изгнаше Илюдора было прислано въ Петербургъ. 
Академ!я признала, что „коШя произведена съ отличнымъ внимашемъ и искус- 
ствомъ, которое по справедливости ставить оную въ число лучшихь кошй со 
знаменитыхъ творешй вообще“. Императоръ Николай [ пожаловаль художнику 
орденъ Св. Станислава 3-й степени, кошя была прюбрЪтена за 9000 рублей и 
подарена Императоромъ Академи Художествъ, гдф всяк можеть любоваться 
ею и по настоящее время въ Тищановскомъ залЪ. 

Ко времени писашя обязательныхъ кошй относятся мномМя друмя работы, 
изъ числа которыхъ наибольшей извЪфстностью пользуется Вакханка, напояю- 
щая амура, находящаяся нын$ въ Русскомь МузеБ Императора Александра 
Ш и воспроизведенная здБсь гелюогравюрой (Рис. 9). 

ТБмъ временемь Петербургъь увидфль Смерть Камиллы. Въ результат 

Академя Художествъ, 25-го сентября 1834 года, „по извЪстнымъ успЪхамъ въ 
живописномъ художествЪ и находящимся въ Росфи отличнымъ кошямъ и соб- 
ственнымъ произведешямъ въ чужихъ краяхъ пребывающаго художника Федора 
Бруни“— избрала его въ академики. 
Знаменитый художникъ Александръь Андреевичъь Ивановъ, очень любивший 
писать письма и просившйй сохранять ихъ, оставилъь въ нихъ мноМя драгоцЪн- 
ныя подробности о жизни русскихъ художниковъ въ РимЪ въ первой половинЪ 
Х[Х столЬтя. Въ письмахъ его разбросаны любопытныя черты о ©. А. Бруни. 
Интересно, прежде всего, общее замфчаше Иванова о русскихь пенсюне- 
рахъ: „пенсонеру русскому“ — пишетъ онъ въ 1834 году— „труднЪе можеть быть 
произвести что-нибудь въ РимЪ, чфмъ въ ПетербургЪ, ибо въ каве-нибудь два, 
ри года онъ все еще робый ученикъ въ Итали, тогда какъ произведешя его, 
посылаемыя въ отечество, критикуются какъ произведен!я мастера“. Любопытно 
это замБчане именно по отношеню къ Бруни, оттБняя, какимъ блестящимъ 
исключешемъ среди этихъ „робкихъ учениковъ“ явился онъ въ первые же два 
года со своею Хамиллою. 

Въ началЪ 1833 года Ивановъ пишетъь въ Общество Поошрешя Художествъ: 

„Вс$ руссше художники въ РимЪ теперь одной мысли. Начиная отъ Брюлло 
до Виганда, каждый говоритъ:—нЪ$тъ отрады другой для меня, какъ углублеше 
въ заняйя мои“. 

„Бруни, несмотря на совершенную неудачу покупки картины Гораций (вЪ- 
роятно Камиллы) и другихъ его произведешй, говоритъ:—употреблю всЪ мои 
деньги, полученныя за кошю Илюодора, на производство картины Моисей в5 
пустынь, а тамъ какъ разсудить Императоръ, продолжать мнф пенсюнъ, или 
совершенно меня оставить, и буди святая воля Его“. 

Странно упоминане о матер!альныхьъ неудачахъ Бруни, потому что уже лЪ- 
томъ того же 1833 года Ивановъ, разсказывая отцу о подпискф, устраиваемой 
имъ въ пользу н$фкоего Засена, говорить: „Бруни, тронутый кончиною отца 
своего, согласился дать Засену тысячу рублей, сказавь мн черезъ слугу, что 
онъ болфе сей суммы не можетъ его ссудить“. Остается предположить, что эта 
тысяча была взята изъ 9000 рублей, которые онъ получилъ за Илюдора. Но 
отдать одну изъ девяти тысячъ, которыя ему самому были крайне нужны для 
дальнфишихъ работъ, отдать ОЪдному художнику, конечно, безъ отдачи это 
сдфлаль бы не каждый. 

Къ этому же времени относится многознаменательное заявлеше Иванова, 
касающееся таланта Бруни. Въ февралЪ 1834 года онъ сообщаетъ кому то, но 
кому именно—неизв$стно: „я часто захаживаю къ Бруни въ студио, чтобы на- 
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ис. 9. Вакханка съ амуромз. Съ картины масляными красками. 
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питаться и духомъ и вкусомъ сего великаго художника. Онъ теперь нарисовалъ 
для княгини (вЪроятно Зинаиды Александровны Волконской) портрете дъвиць 
Кепальти, да такъ нарисовалъ, что мы согласились назвать этоть трудъ луч- 
шимъ его произведешемъ въ семь родЪ. ЖалЪБю, что вы его не увидите“. 

Княгиня Зинаида Александровна Волконская, проживъ н$фсколько лЪтъ въ 
МосквЪ, поселилась въ это время уже на постоянное жительство въ РимЪ, гдЪ 
у нея собирался замфчательный кружокъ, постояннымъ членомъ котораго былъ 
и ©. А. Бруни. 

Около того же времени, весною 1834 года, Ивановь пишеть Г. И. Лап- 
ченкЪ, что „Бруни въ самомъ лучшемъ своемъ положени, то есть все князь 
Рафалинъ (?), кажется еще сталь безпокойнЪе, начинаеть разговаривать безпо- 
рядочно и даже подчасъ глупо. Новостей въ РимЪ мало: указъ Императора объ 
ограничени пребываня русскихъ за границей, насъ, художниковъ, весьма опеча- 
лилъ, а въ особенности Бруни, который даже охладфлъ къ своей превосходно 
начатой картинЪ“. 

Въ 1835 году, въ юнЪ, Императоръ Николай |, оставшись очень недово- 
ленъ исполнешемъ нфкоторыхъ образовъ въ Троицкомъ (Измайловскомъ) соборЪ, 
исполненныхь состарившимися профессорами, повелфлъь вызвать Брюллова и 
Бруни въ Петербургь для занямя профессорскихь должностей въ Академ 
Художествъ, о чемъ и было сообщено посланнику нашему въ РимЪ, князю 
Гагарину, а также президенту Академш, Оленину. 

Бруни ужасно не хот$лось уЪфзжать до окончая начатой имъ больной 
картины, изображающей Моисея. Объ этомъ было доложено Императору, кото- 
рый отсрочиль отъфздъ Бруни до января 1836 года, но въ такой коротюй срокъ 
не было никакой возможности окончить огромный трудъ, и Бруни долженъ 
быль Ъхать. 

Честь, выпавшая на долю Бруни, вызвала зависть среди его товарищей. 
Не составиль исключеня, къ сожалню, и Ивановъ, у котораго въ сентябрЪ 
1835 года въ письм$ къ отцу вырвались слфдующия рЪзюя строки: „Бруни 
Ъдетъ въ Петербургъ, чтобы захватить кучу работъ и кучу денегъ: его вызы- 
вають занять профессорское мЪсто въ Академ. Онъ Ъдетъ, чтобы, закутав- 
шись въ личину любезнаго человЪка и покорнаго подданнаго русскаго, нахва- 
тать пенсй, крестовъ, почестей, денегъ и потомъ искуснЪйшимъ образомъ взять 
паспортъ и пожелать спокойной ночи воспитавшей его Росси. Однакоже Вы 
этого никому не говорите и, если случится ему у Васъ быть, то Вы будьте съ 
нимъ какъ съ человЪкомъ порядочнымъ и даже поблагодарите его за прИязнь ко 
мнЪ: я съ нимъ живу дружно (дружно по-свЪтски —в$дь Вы знаете это слово)“. 

Пророчество Иванова не сбылось. Бруни такъ сжился со своимъ новымъ 
отечествомъ, что вскорЪ привезъ въ Петербургъ жену и впослБдстви совсфмъ 
обрусЪлъ, прюбрЪвъ недвижимую собственность въ видЪ домовъ на Васильев- 
скомъ и Аптекарскомъ остров$ и въ Финлянди. ДЪти его также остались на- 
всегда въ Росси, сдЪлавшись совсфмъ русскими. Строки эти, вФроятно, сорва- 
лись у А. А. Иванова въ минуту временнаго раздражешя, потому что въ юлЪ 
1836 года, хлопоча о выборЪ зала для установки своей картины Спаситель и 
Маря Магдалина, Ивановъ пишетъ отцу: „Вы о семъ предметЪ попросите Бруни, 
который вфрно не откажеть это сдфлать, ибо мы были съ нимъ весьма дружны 
во все пребываше въ Рим$. Я ему даль письмо къ Вамъ; онъ Васъ уважаеть 
и любить; будьте съ нимъ знакомы, онъ челов$къ въ самомъ дБлЪ весьма 
порядочный“. 


Вызовъ Бруни въ Пе- 
тербургъ Императоромъ 
Николаемъ 1. 


Женитьба на Анже- 
ликф Серни. 


Затрудненя при в$н- 
чани. 


Проводы Бруни това- 
рищами въ Росс!ю. 
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А въ другомъ письмЪ, отъ октября 1836 года, Ивановъ пишетъ отцу: ‚прошу 
отдать письмо здфсь приложенное Бруни и засвид$тельствовать ему мое глубо- 
кое почтеше“. 

Отправляя свою картину Спаситель и Мармя Магдалина въ Петербургъ, 
Ивановь пишетъь въ Ш№НЪ 1836 года въ Общество Поошрешя Художествъ: 
„Вотъ уже м$сяць, какъ я отправилъ большую картину мою въ Ливорно вмЪстЪ 
со сверстникомъ моимъ Марковымъ и съ принадлежащимъ Росси художникомъ 
Бруни, отправившимъ посылку съ превосходными вещами, коего Вы, конечно, 
не поставите въ сравнеше со мною“. Можно бы подумать, что это простая 
фраза, но затБмъ Ивановъ какъ бы старается оправдаться въ томъ, что Бруни 
выше его, прибавляя: „пятнадцать ли лБть быть въ Итали, или пять лыть— 
великая разница!“ 

ПослЪдёйй годъ римской жизни ознаменовался для ©. А. Бруни крупнымъ 
семейнымъ событемъ. Онъ женился 22-го октября 1835 года на Анжелик (Анто- 
новн$) Серни, коренной римлянк5 и красавицЪ, отецъ которой содержалъ боль- 
шую гостинницу на Испанской площади. Менфе чЪмъ черезъ полгода юной 
четЪ пришлось уже покинуть Римъ. 

Къ совершению обряда вЪнчаня Федора Антоновича Бруни и Анжелики 
Антоновны Серни однако представилось было сер1озное препятстве, а именно, 
у жениха не оказалось въ рукахъ документовъ о свободности его отъ препят- 
стый къ браку, за время жительства его въ Роса. 

Въ подобномъ затрудневи постаралась помочь Федору Антоновичу покро- 
вительница его, княгиня Зинаида Александровна Волконская, написавши ему 
отъ себя требуемое даннымъ случаемъ удостов5реше, на основаёи всего, что 
знала о Бруни, а знала она о немъ лишь много хорошаго, внушавшаго довЪрее. 

Оедоръ Антоновичь просиль кардинала-викаря римскаго уволить его 
вовсе отъ представлевя какихъ либо другихъь удостовЪрейй, кромЪ свидфтель- 
ства о крещени, и допустить его, вмЪсто того, къ присяг$, на что его пре- 
освященство викар!Й согласился, съ условемъ предварительнаго увБщаня про- 
сителя въ важности присяги и наказан, сопряженныхь съ ея нарушенемъ, а 
также въ необходимости исповфдаться за нЪфсколько времени до совершен я 
брака. Когда ©. А. исполнилъ наконець все, что отъ него требовалось, то, по 
соотвЪтственномъ оглашеши о бракосочетающихся, вЪнчае состоялось въ 
церкви Св. Якова въ РимЪ. Представленное ©. А. Бруни для совершен я брака 
свидфтельство о крещен!и, основанное на метрической выпискЪ, и внесенное 
въ брачное свидфтельство, есть тотъ единственный дошедиий до насъ доку- 
ментъ, по которому мы можемъ судить о дн$ рожденя нашего знаменитаго 
художника. 

Передъ отъ$здомъ Бруни, 31-го апрфля 1836 года, всБ руссше художники 
давали ему въ РимЪ прощальный обЪдъ. Ивановъ разсказываетъ, между про- 
чимъ, что къ бюсту Бруни были приставлены стихи на итальянскомъ языкЪ, 
„которые въ краткихъ словахъ выражали многое“. 

Но еще болБе характернымъ и совсфмъ уже небывалымъ выражешемъ 
симпати товарищей ©. А. Бруни къ ихъ счастливому сопернику является слфдующее 
письмо А. А. Иванова изъ Рима, отъ 24-го 1юня 1836 года, писанное къ извЪст- 
ному писателю С. П. Шевыреву: „Радфя къ возможному распространеню славы 
господина Бруни, мы, художники, передъ отьфздомъ его изъ Рима (что было 
31-го апрфля) предложили ему напечатать въ какомъ либо изъ отечественныхъ 
журналовъ разборъ его картины Мюдный Змй, помфщенный въ здфшнемъ 
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журналЪ подъ назвашемъ Тиберино, первая треть коего уже извЪстна Бруни. 
Оньъ съ чувствомъ благодарности согласился на наше предложеше, а мы, зная 
Вашу кь нему привязанность, р$шились просить Васъ всепокорнфйше произ- 
вести въ дЪйствье намфрене наше. По отличному Вашему знанйю итальянскаго 
языка, мы совершенно увЪрены, что статья я будетъ передана во всей своей 
точности и силБ. Намъ бы также весьма прИятно было, если бы сей переводъ 
появился въ русскомъ журналЪ прежде пр!Бзда Бруни въ Петербургъ, такъ 
чтобы это было и для него самого неожиданно и ново“. 

Письмо это въ значительной степени снимаеть обвинене, которое возво- 
дится на Иванова многими, упрекающими его въ зависти къ другимъ худож- 
никамъ, составившимъ себЪ имя и привлекавшимъ вниман!е публики. 

С. П. Шевыревъ состоялъ въ то время профессоромъ Московскаго Уни- 
верситета и собственнаго журнала въ его распоряжени не было. Осуществиль 
ли онъ какимъ нибудь образомъ оригинальное желаше римскихъ товарищей 
Бруни неизвЪстно. 

Опасаясь, что ему не скоро придется вернуться въ Римъ, Бруни отправилъ 
въ Петербургъ вс оконченныя и неоконченныя произведеня свои, среди ко- 
торыхъ, кромЪ эскиза /Мюднаго Злия, были слЪдующия: Спящая нимфа, кото- 
рую Государю угодно было оставить въ своихъ покояхъ (прекрасный колоритъ 
и нЬ5жное письмо), портреть баронессы Меллерз-Закомельской во весь ростъ, 
картонь Крещеше великой княгини Ольги; грудное изображеше Св. /оанна 
Крестителя, присланное для первой лоттереи Общества Поощреня Художествъ 
и доставшееся Мордвинову, кошя съ Рафаэля — Торжество Галатеи и мноме 
неоконченные рисунки. Со всБми этими произведенями чуть не приключи- 
лось бЪды. 

Въ ПетербургЪ разнесся слухъ, что англйсв купечесвй корабль „Нептунъ“, 
на которомъ были отправлены вс подмалеванныя произведен!я Бруни, потер- 
пфлъ крушене въ НФмецкомъь мор и потонулъ со всфмъ грузомъ. Можно 
себЪ представить отчаяе художника. Къ счастью, слухи эти оказались сильно 
преувеличенными. „Нептунъ“ дЪйствительно потерифль поврежден, но безъ по- 
тери или порчи груза. Ему пришлось, однако, остановиться въ ГамбургЪ для 
исправленя поврежден!й на довольно продолжительное время, вслЪдстве чего 
Мьдный Змй, въ первоначальномъ видЪ, прибыль въ Петербургъ лишь весной 
1837 года. 

По поводу картинъ и вещей, находившихся на „НептунЪ“, сохранилось 
собственноручно написанное прошеше Бруни. Приводимъ его здЪсь. 


Въ Правлене Императорской Академи Художествъ отъ профессора 2-ой 
степени Федора Бруни. 
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Я ожидаю въ скоромъ времени прибымя изъ Рима въ С.-Петербургъ ку- 
печескаго корабля „Нептунъ“—капитань Вилламъ Жонсъ— съ разными вещами 
въ четырехъ ящикахъ, адресованныхъ: первый—на имя г. Меллера-Закомельскаго, 
подъ № 18; второй—на имя Его Пр-ства Г. Рахманова, подъ № 19; третй- 
Обществу Поошреня Художествъ, подъ № 20; четвертый — Императорской 
Академи Художествъ, подъ № 21, а какъ въ нфкоторыхъ изъ оныхъ ящиковъ 


Отправка картинъ въ 
Петербургь на „Неп- 
тунЪ“. 


Прошене ©. Бруни. 
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находятся вещи, мн$ принадлежания собственно, по прилагаемой при семъ описи, 
посему и прошу всепокорнфйше оное Правлеше отнестись о семъ къ Депар- 
таменту Внфшней Торговли, дабы я могъ по предписаню онаго Департамента 
всБ вещи получить въ непродолжительномъ времени безпрепятственно. 


Профессоръ второй степени 


Оедоръ Бруни. 
17 авг. 1886 г. 


Бруни разр$шено было провезти вещей на сумму до 3000 р. безпошлинно, 
остальныя же вещи оплатить. Картины его были застрахованы: /Мюдный Змй 
въ 50,000 р.; портреть баронессы Меллеръ -Закомельской и Спящая нимфа 
по 3000 р.; остальныя картины и рисунки за 12,000 р. Сюда входили: Спаси- 
тель в5 вертоградь, Спаситель—мЪстный образъ, Богоматерь сз Младенцемь, 
Благовьщеше и друме рисунки. 

МЪдный Зм тогда уже значился „казенной собственностью“. 


Е Го 


1896-1888 гг, 


Возвращене ©. А. Бруни въ Петербургъ. — Профессоръ. — 
Отъ$здъ въ Италю. 


Отношешя между К. П. Брюлловымъ и ©. А. Бруни.— Назначеше того и другого профессорами Академ. —За- 
труднешя при назначеши ©. А. Бруни профессоромъ и разрьшене вопроса Императоромъ Николаемъ 1.—Новое 
улучшение матер!альнаго положеня ©. А. Бруни.—Новые заказы.—Высочайшая милость.—Загадочный эпизодъ съ 


шубой. — Образъ Св. Архистратига Михаила. Бруни умоляетъ отпустить его въ Италию для окончашя „МЪднаго 
Змя“. —Соглае Государя.—Отъфздь въ августЪ 1838 г. 


Имя Бруни связано съ другимъ, столь же крупнымъ, именемъ художника, 
прюобрЪвшаго славу не только въ Росси, но и далеко за предБлами своей ро- 
дины. Бруни и Брюлловъ—имена, которыя постоянно встрЪчаются всюду и вездЪ 
вмЪст$. Эти два художника, различные по характеру, но одинаково знаменитые, 
имють много общихъ точекъ соприкосновешя. Оба—полуиностранцы, дфти 
иностранцевъ художниковъ, почти однолЪтки (Брюлловъ былъ годомъ старше 
Бруни), воспитанники одной и той же Академ, они выступили одновременно 
на арену художественной дФятельности; оба учились въ Итали, одновременно 
были возведены нашей Академей въ зваше академиковъ, оба написали свои 
главныя картины, одинаково колоссальныхь размЪровъ; оба одновременно по- 
лучали всяюя награды и отли я, оба стояли на стражЪ Академии, оба принимали 
участе въ работахъ для Исааевскаго собора и, наконецъ, оба оставили послЪ 
себя безчисленныхь послЪдователей, изъ которыхъ только весьма немноме 
пробрЪли себЪ громкую извЪстность. Въ какихъ же отношешяхъ были эти 
знаменитые художники? Къ сожал$ню, мы не имфемъ обстоятельнаго отвЪфта 
на этотъ вопросъ, и только н5которыя письма А. А. Иванова даютъ въ этомъ 
отношен!и любопытный матералъ. Вотъ что пишетъ онъ, напримфръ, отцу въ 
сентябрЪ 1836 года: 

„Благодарю Васъ за подробное описаше о принят Брюлло въ ПетербургЪ. 
Какъ жаль, что ничего мн не сказали о Бруни; не говорите, что онъ въ мирЪ 
съ Брюлло?. 

Вы знаете о характерф Брюлло и Бруни, и потому можете увфриться въ 
моихъ словахъ. Что-то говорять о моей картинф [исусь с5 Магдалиною? 
Я полагаю, что она сдЪлалась жертвой мщения Брюлло. Бруни, говорятъ, съ нимъ 
въ мирЪ; Бруни—челов$къ слабый, который будеть зависть отъ ума Брюлло“. 
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Бруни и Брюлловъ. 


Въ исторм живописи 
имена ихъ постоянно 
встрЬчаются рядомъ. 


Ихь взаимныя отно- 
шеня. 


Инциденть при на- 
значени Бруни профес- 
соромъ. 


Правила Академ!и. 


ПротиворЪче въ пра- 
вилахь разрЪшается са- 
мимъ Государемъ. 


Въ 1836 году Бруни— 
профессоръ 2-Й степени. 


Письмо ©. А. Бруни 
къ Министру Двора, кня- 
зю Волконскому. 
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НесомнЪ$нно, что при неровномъ и вспыльчивомъ характерЪ К. П. Брюллова, 
при его шероховатости въ отношеняхъ къ товарищамъ, столкновений и съ Бруни 
были весьма правдоподобны. 

Въ ПетербургЪ Федору Антоновичу Бруни былъ оказанъ во всБхъ отноше- 
нхъ весьма почетный пр!емъ; съ назначешемъ же его и К. П. Брюллова про- 
фессорами произошелъ нфкоторый инцидентъ. Президенть Академ Художествъ, 
Оленинъ, исполняя Высочайшее повельше, придержался, однако, правилъ, уста- 
новленныхъ еще въ 1830 году. Правила же эти были слБдующи: 

„По прибыти изъ за-границы пенсюнеровъ, Академя ходатайствуеть о 
снабжен!и достойнфИшихъ изъ нихъ временнымъ на счетъ Кабинета жалованьемъ, 
равняющимся съ опред$ленными по штату профессорамъ 2-ой и 3-ей степени окла- 
дами, и въ то же время задаетъ на зван!е профессоровъ 2-ой и 3-ей степени програм- 
мы, которыя должны они исполнить непремЪнно въ течеше трехъ лБтъ. ПослЪ того 
пенсонеры баллотируются къ полученю званя профессоровъ, и отличнЪйние 
возводятся въ оныя. ЗатЪмъ жалованье изъ Кабинета прекращается“. 

На основани этого правила Государь Императоръ 14-го поля 1836 г. Высо- 
чайше повелль: „Возвратившихся изъ за-границы художниковъ: почетнаго 
Вольнаго Общника Карла Брюллова и академика Федора Бруни въ уважене 
отличныхъ ихъ талантовъ, доказанныхъ произведенными ими картинами, назна- 
чить профессорами второй степени по части живописи исторической и портретной, 
поручивъ имъ написать въ видЪ программъ: Брюллову— Осаду Пскова, а Бруни-—- 
изображеше какого-либо другого предмета (!), или же предоставить ему окончить 
начатую имъ въ РимЪ картину /Моисей в5 пустынь. Брюлловъ написалъь свою 
картину Осада Пскова, Бруни же оканчивать въ ПетербургЪ своего Мьднаго 
Зля никакъ не могъ. 

Въ правила, очевидно, вкралось противор5че. Одно изъ двухъ: или худож- 
никъ заслуживаеть званя профессора, или для полученя такового онъ подле- 
жить еще провЪркЪ, т. е. долженъ исполнить работу на программу. ПротиворЪше 
это было разрЪшено самимъ Императоромъ Николаемъ [, который повелфль 24-го 
сентября 1836 года добавить правила слЪдующимъ исключешемъ: „изъ правила сего 
(то-есть обязанности писать на программу) изъемлются художники, пробрЪвише 
всеобщую извЪстность превосходными своими работами, произведенными въ 
Росси или въ чужихьъ краяхъ, и сюда доставленными. Таковые отличные ху- 
дожники могутъ получить зваШе профессоровъ, по баллотировайю или по 
изъявленной особо Высочайшей волЪ, и безъ исполненя программъ, зам$номъ 
которыхъ служатъ произведеня, сдЪлавиИя ихъ славу“. 

Теперь дЪло было совершенно ясно. Бруни былъ назначенъ въ полЪ 1836 г. 
(одновременно съ Брюлловымъ) профессоромъ второй степени, съ жалованьемъ 
въ 2500 рублей. Такимъ образомъ онъ не быль обязанъ не только „изображать 
какой-либо другой предметь“ (!), но даже и оканчивать въ ПетербургЪ М»днаго 
Злия. 

ВскорЪ, согласно приказу „отвести симъ художникамъ (Бруни и Брюллову) 
приличныя квартиры и мастерскя въ здашяхъ, принадлежащихь Академи Ху- 
дожествъ“, Бруни получилъ „приличную на первый случай квартиру“. 

Къ этому же времени относится письмо ©. А. Бруни къ Министру Двора, 
князю Волконскому, въ которомъ онъ жалуется на издержки по прЁздЪ въ 
Петербургъ и на болфзнь жены, а также просить денежнаго пособя въ своемъ 
затруднительномъ положен. Приводимъ цфликомъ это письмо, на которомъ 
сохранилась помФтка: „Высочайше повелфно дать изъ Кабинета 5000 рублей“. 


СвЪтлЪйший Князь, 


МилостивЪйший Государь! 


Благосклонное внимане, которымъ Ваша СвЪтлость столько разъ изволили 
удостоивать меня, даетъ мн см$лость и теперь обратиться, въ крайне стЪсненномъ 
моемъ положени, съ прежнею откровенностью къ Вашей СвЪтлости. 

ПоЪздка моя изъ Иташи вмЪфстБ съ беременной и больной женой, а по 
пр!БздБ сюда наемъ квартиры, столъ и проч. вовлекли меня въ непредвидЪнныя 
издержки и долги, которые я еще не скоро могу надЪяться вознаградить моими 
трудами и тБмъ жалованьемъ, которое сопряжено съ звавемъ профессора въ 
Академи Художествъ. 

Почему я бы почелъ себя чрезмЪру счастливымъ, если бы сверхъ помянутаго 
жалованья, которое я буду получать, назначено мн$ было что либо въ пособе 
для перваго моего обзаведеня здЪсь и равнымъ образомъ, буде можно, въ за- 
мфну того, что я, находясь въ РимЪ, успфваль пробрЪтать моими трудами. 

Простите великодушно, Ваша СвЪтлость, откровенность и, быть можеть, 
неумЪстную просьбу мою; я никакъ не осмфлился бы утруждать Васъ ею, еслибы 
не быль принужденъ къ тому истинно стБсненнымъ моимъ положен!емъ, которое 
состояе жены моей длаеть еще затруднительнЪе. 

Съ глубочайшимъ высокопочитащемь и совершеннымъ уважешемъ честь 
имБю быть Вашей Свфтлости, МилостивЪйшаго Государя, покорный слуга 


©. Бруни. 
С.-Петербургъ, 
Сентября 7-го дня 1836 г. 


Послфдстемъ этого письма было то, что Бруни было ВсемилостивЪйше 
пожаловано въ пособе на обзаведеше единовременно 5000 рублей. Что же 
касается отведен!я для него мастерской, то это оказалось возможнымъ не сразу. 
Президенть Академи, Оленинъ, въ своемъ отношени къ Министру Двора, со- 
общаетъ, что „такъ какъ они оба (Бруни и Брюлловъ) работають по части жи- 
вописи исторической и пишутъ огромныя картины, то и должны имфть огром- 
нЪйшЯ мастерскя, которыя можно устроить только въ новомъ, такъ называемомъ 
здаи на Садовомъ мЪстЪ, между дворовъ Академи Художествъ. Но ‹е здане 
внутри не отдфлано и на это потребуется по см$тБ профессора архитектуры, 
Алекс. Брюллова, 8 тысячъ рублей“. На это послЪдовало приказаше Министра 
Двора: „приступить неотлагательно къ отдфлкЪ означенныхь мастерскихъ“. 

Въ сентябрЪ того же 1836 года послБдоваль Высочайший указъ, по которому 
повелЗно было „сверхъ получавмаго по штату Академ!и жалованья производить 
профессору ©. Бруни изъ Кабинета Его Величества три тысячи рублей въ годъ“. 
(То же было сдфлано и по отношеню къ Брюллову). 

Такимъ образомъ Бруни, благодаря вниманшю и щедротамъ Государя, сразу 
по пр#БздБ въ Петербургъь матерйально быль обставленъ очень хорошо, и бодро 
принялся за выполнеше всевозможныхъ заказовъ и работъ. Семейная жизнь его 
ознаменовалась въ это время собышемъ-—рождешемъ перваго ребенка. Мило- 
стивое внимаше Государя къ Бруни дало этому послфднему смфлость просить 


4% 


Бруни получаеть по- 
собе въ 5000 рублей на 
обзаведеше, казенную 
квартиру и огромную 
мастерскую. 


Сверхъ жалованья 
Бруни назначается еще 
3000 руб. ежегодно. 


Государь — воспр!ем- 
никъ первенца Бруни. 


Первые ученики Бруни. 


Кошя „Мадонны д’Аль- 
ба“ Рафаэля. 


„Четыре образа Еван- 
гелистовъ“ для церкви 
Зимняго Дворца. 


„Покровъ Богороди- 
цы“—образъ, находящй- 
ся въ Казанск. СоборЪ. 

„Тайная Вечеря“. 
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Его Величество, черезъ Министра Двора, быть воспр!емникомъ первенца, на что 
послфдовало согласе Государя, съ препровожденемъ бриллантовыхъ серегъ для 
жены художника. 

Воспроизводимъ прошеше Бруни. 


Ваше Высокопревосходительство! 


Ободренный безпримЪфрною и истинно отеческою благосклонностью ко мнЪ 
Его Императорскаго Величества, осмфливаюсь всепокорнфйше утруждать Ваше 
Высокопревосходительство объ исходатайствовани мнф черезъ посредство Его 
Свфтлости Господина Министра Двора, какъ истиннаго покровителя всфхъ под- 
чиненныхъ ему, новой Высочайшей мнЪф милости: да осчастливить меня Его 
Императорское Величество быть воспрИемникомъ первенца моего—дочери, ко- 
торою Господу Богу угодно было благословить меня въ 4-й день сего мЪсяца. 
Столь безпредфльная милость Его Величества останется на всю жизнь вЪчнымь 
и неизгладимымъ для меня памятникомъ и залогомъ будущаго счастя моей дочери. 

Сьъ истиннымъ почтенемъ и совершенною преданностью честь имфю быть 
Вашего Высокопревосходительства, Милостиваго Государя, всепокорнЪйций слуга 
профессоръ Императорской Академи Художествъ 2 степени 


Оедоръ Бруни. 


Генваря 1837 года. 


Для Бруни началась профессорская дфятельность. Первыми учениками его 
были: Козловъ, Костанди, Чмутовъ и Дмитревъ. Но, повидимому, онъ быль 
гораздо болфе занять новыми и, притомъ, спфшными заказами. Въ октябрЪ 
1836 года, напримфръ, Императоръ Николай 1 поручилъ Бруни скопировать для 
Императрицы Александры @еодоровны извЪстную Мадонну из дома Альбы 
(Мадоппа 4’АШа) Рафаэля, находящуюся въ Эрмитаж. За эту коппо Бруни по- 
лучилъ 10,000 рублей асс., т. е. третью часть того, что онъ получилъь за Змй, 
съ 60 фигурами, на котораго ушли лучише годы его жизни! 

Кошя Мадонны д’Альба доставила Бруни, кромЪ того, особенное нрав- 
ственное удовлетворен. В. А. Жуковск говаривалъ, что „мадоннъ Рафаэля 
копировать не слФдуетъ, такъ какъ онф недосягаемо совершенны“. Посл сдЪ- 
ланной Бруни коши, Жуковск будто бы поколебался въ своемъ мннНи отно- 
сительно невозможности копировать мадонны Рафаэля, и высказалъ это художнику. 

Въ течеше двухь лЬтъ, проведенныхъ въ ПетербургЪ, Бруни исполниль еще 
изображешя Четырехь Евангелистов5 въ парусахъ Большой церкви Зимняго 
Дворца. Объ этой своей работЪ Бруни писаль позднфе изъ Итащи Министру 
Двора: „Чувство благодарности и пламенное желан!е сдфлаться достойнымъ 
безпредЪльныхъь милостей Монарха, удвоили ревность мою и доставили мнЪ 
возможность совершить трудъ сей съ желаемымъ, по моему убЪжден!ю, успхомъ“. 

КромЪ этихъ образовъ, Бруни началъ подготовительныя работы для большого 
образа Покрова Богородицы, находящагося въ алтарь Казанскаго Собора въ 
ПетербургЪ, и заготовилъ картонъ для Тайной Вечери, предназначавшейся для 
церкви Св. Екатерины въ Царскомъ Сел. Оконченный эскизъ былъ присланъ 
имъ въ Петербургь въ слфдующемъ 1838 году. 
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Ко времени пребываня Бруни въ ПетербургЪ, именно къ концу зимы 
1836—37 годовъ, относится интересный эпизодъ, о которомъ въ семьБ Бруни 
сохраняется слБдующее устное предаше. 

Въ течеше н5сколькихъ десятилЪ И, за все время постройки Исаакевскаго 
собора, у строителя его, Монферрана, собирался въ его неболышомъ изящномъ 
домикЪ на МойкЪ, близъ Почтамтскаго пфшеходнаго мостика, по вечерамъ кру- 
жокъ художниковъ. Вечера эти были очень популярны въ ПетербургЪ. ПосЪ- 
щалъ ихь и ©. А. Бруни. 

Однажды, въ конц марта 1837 года, Бруни вышелъ оть Монферрана уже 
позднею ночью, чтобы отправиться домой на Васильевский Островъ, въ Академо 
Художествъ. Въ это время существовалъь еще Исааюевскй мость (вмЪсто ны- 
н-шняго Дворцоваго), противъ памятника Императору Петру Великому. Но на 
зиму мость не наводился, и тутъь существоваль черезъ Неву такъ называемый 
спускъ, т. е. санный путь прямо черезъ ледъ. Зима стояла довольно еще сту- 
деная. Луна Сяла высоко на небЪ, и было свфтло, какъ днемъ. На Бруни была 
форменная енотовая шуба. Онъ сталь переходить Неву. Кругомъ ни души. 
Вдругъ, откуда ни возьмись, рысакъ съ двумя сфдоками въ санкахъ. На пол- 
номъ ходу попробовали они сорвать съ Бруни шубу, но неудачно, и пролетЗли 
мимо. Но счастье было непродолжительно. Бруни увидфль, что они повернули 
съ очевиднымъ намфренемъ снова напасть на него. Защищаться не было ника- 
кой возможности, бЪжать также. Оставалось спасать жизнь и для этого пожер- 
твовать шубой. Бруни растегнуль застежку у ворота шубы, чтобы ее было 
легче сорвать. Черезъ минуту похитители уже мчались съ енотовою шубою вдоль 
по набережной, по направленю къ Горному Корпусу. Бруни, въ отчаяи и 
ужасЪ, кое-какъ закрывъ грудь отворотами фрака, бЪжалъ къ берегу Васильев- 
скаго Острова, отчаянно вопя: 

— Карауль! Воры! грабятъ! 

Едва онъ вбЪжаль по спуску на берегъ, какъ передъ нимъ другой рысакъ. 
Въ саняхъ сидитъ высокая фигура въ штатскомъ и въ цилиндрЪ. 

— Что такое? Кого грабятъ? 

У меня шубу украли! Енотовую шубу! Вотъ туда поскакали! 

— Пошелъ! 

И сани скрылись въ томъ же направленйи. 

Черезъ нфсколько минутъ, когда Бруни подходиль къ зданю Академи 
Художествъ, сани съ таинственнымъ незнакомцемъ возвратились. 

— Не нагнать!— произнесъ онъ недовольнымъ тономъ и исчезъ въ лунномъ 
полумракЪ. 

На другой день къ Бруни явился портной, чтобы снять съ него мЪрку для 
шубы. Можно себЪ представить удивлеше художника. 

— Да кто-жь тебя прислалъ? 

— Князь Петръ Михайловичъ Волконский. 

Удивлеше продолжало возрастать. 

— Да вЪдь это Министръ Двора?! Какъ же онъ могъ узнать? 

— Не могу знать! 

Черезъ н$сколько дней, въ течеше которыхъ Бруни волей-неволей про- 
сидфлъ подъ домашнимъ арестомъ, ему была доставлена новая форменная свЪфтло- 
СЪрая енотовая шуба при слБдующемъ отношени Министра Двора, П. М. Вол- 
конскаго, за его подписью, отъ 3-го апрЪля 1837 года, за № 1083: 


Кружокъ художни- 
ковъ у Монферрана. 


Эпизодъ съ енотовой 
шубой. 


Конкурсъ А. Н. Деми- 
дова. 


„Богородица на пути 
въ Египеть“ и образъ 
„Спасителя вънебесахъ“. 


„Образъ св. Михаила“ 
для церкви Павловскаго 
кадетскаго корпуса. 


И 


„Г. профессору Бруни. Препровождая при семъ енотовую шубу, Всемило- 
стивЪйше пожалованную вамъ Государемь Императоромъ взамфнъ похищенной 
у васъ, прошу о получеши оной меня увфдомить“. 

Въ тоть же день Бруни работалъ въ Зимнемъ Дворцф. Туда пришель Импе- 
раторъ Николай Павловичъ. 

— А? Ну что? Какъ здоровъ? Поправился? 

— Покорно благодарю, Ваше Императорское Величество. 

— Что, шубу получилъ? спросиль Государь и засмФялся. 

Когда Императоръ уЪхалъ, Бруни тотчасъь же обратился къ князю Вол- 
конскому. 

— Да какъ же Государь узналъ? 

— Да вфдь это же быль самъ Государь! 

— Ая его даже не узналъ! 


— Еще бы! вы были такъ взволнованы. А Государь на другое же утро 
сказаль мнЪ: „Бруни обокрали. Распорядись, чтобъ ему сшили новую шубу“. 

Царскую шубу Бруни носиль до самой своей смерти, и впослфдстви ее 
только выкрасили въ темный цвфтъ. Офищальное отношеше является доку- 
ментальнымъ подтверждешемъ этого любопытнаго разсказа. Загадочнымъ пред- 
ставляется только штатское платье, въ которомъ быль Императоръ Николай [. 
Почудилось-ли это, можеть быть, перепуганному Федору Антоновичу, но только 
онъ всегда разсказывалъ, что отлично помнить и цилиндръ, въ которомъ быль 
Государь. 

Работы, заказанныя Государемъ, до такой степени поглощали все время 
Бруни, что онъ не имфль возможности принять учасце въ конкурсЪ, открытомъ 
А. Н. Демидовымъ, по слБдующей задачЪ: „изобразить Петра [ въ ростъ, въ 
одинъ изъ случаевъ, когда нашъ Велик! Государь соображаль одну изъ тфхь 
исполинскихъ и глубокихъ своихъ идей, которыми онъ возвелъ наше прекрас- 
ное отечество на высшую степень славнаго его могущества“. РазумЪется, Деми- 
довъ былъ очень огорченъ, что Бруни, Брюлловъ и Басинъ не конкурировали, 
что ›лучице наши художники не вошли въ состязане и не могли войти, потому 
что они заняты работами важными, по Высочайшей вол“. 

Кром перечисленныхь уже работъ, Бруни исполниль въ ПетербургБ еще: 
1) картину, изображавшую Богородицу на пути в5 Египеть (1837 г.) для га- 
лереи ©. И. Прянишникова, бывшаго тогда вице-президентомь Общества По- 
ощреня Художествъ; картина написана нЪжно, мягко; контрасть между уснув- 
шей Богоматерью и Христомъ подчеркнуть для выражен идеи: Онб бодрствуетъ, 
глядя навстрБчу тяжелымъ испытанямъ, Она—совершила призване свое и 
теперь-——лишь слабая женщина; 2) образъ Спасителя в5 небесахь, вв царствь 
славы, ставшй очень популярнымъ во многочисленныхъ кошяхъ и начатый имъ 
еще въ РимЪ и, наконецъ, 3) образъ Св. Архистратига Михаила для церкви 
Павловскаго Кадетскаго Корпуса. 

Исполнеше этого послфдняго образа состоялось по слБдуюшему поводу: 
въ день рожденя Великаго Князя Михаила Павловича, воспитанники Павлов- 
скаго Кадетскаго Корпуса просили директора, генералъ-лейтенанта ©. К. Клин- 
генберга, объ исходатайствовани дозволеня на то, чтобы пожалованные имъ 
въ разное время Государемъ за парады серебряные рубли употребить на соору- 
жене образа во имя Св. Архистратига Михаила, съ тфмъ, „чтобы онъ всегда 
находился въ гренадерской рот, въ виду воспитанниковъ, готовящихся къ вы- 
пуску въ офицеры, и возбуждалъ бы въ нихъ то же чувство, коимъ исполнены 


о 


участвующее“. По доклад объ этомь Императору Николаю Павловичу и Вели- 
кому Князю, главному начальнику военно-учебныхь заведен, кадеты удостои- 
лись слфдующей собственноручной резолющи Великаго Князя: „Принимаю ‹е 
съ искреннею признательностью, какъ знакъ любви ко мн моихъ дЪтей. Все 
мое достоинство заключается лишь въ томъ, что я люблю ихъ какъ родныхъ, 
о чемъ и объявить почтеннфйшему и достойнфйшему Федору Карловичу“. 

Комитеть Общества Поощреня Художествъ, къ которому отнеслись съ 
просьбой рекомендовать художника, указалъ на ©. А. Бруни, который, несмотря 
на массу работы, не только охотно согласился, но даже отказался отъ всякаго 
вознаграждения. 

Работалъ Бруни въ это время въ огромной мастерской, отведенной ему въ 
большомъ Садовомъ строени Академи Художествъ. 

Государь Николай Павловичъ, относясь весьма милостиво къ Бруни, не- 
рЬдко разспрашиваль его объ его работахь и, когда однажды спросилъ о 
Мьдномъ Змь—главнымъ образомъь о времени окончая этой грандюзной 
картины——то услыхалъь слБдующ отвфть пришедшаго въ отчаяще художника: 
„Я, Государь, никогда не кончу своей большой картины!“ 

Какъ такъ?—спросилъ Государь. 

— А такъ, Ваше Величество, что здЪсь въ Петербург нфтъ ни того свфта, 
ни тБхъ типовъ, которые необходимы для доведеня картины до благополучнаго 
закончан!я — разъяснилъ Бруни. 

Бруни рвался въ Италйю, чтобы кончить Мьднаго Злия, такъ какъ въ Пе- 
тербургЪ заканчивать картину, дЬйствительно, не было никакой возможности: 
мфшали заняя по Академм, исполненя неизбЪжныхь заказовъ, а главное пе- 
тербургскй вЪфчный мракъ. Къ этому присоединилась еще болфзнь жены, и 
Бруни умолялъ отпустить его въ Италю, въ письмЪ къ Министру Двора отъ 
5-го августа 1838 года. 


Ваша СвЪтлость! 


Честь им$ю доложить Вашей СвЪтлости, что получивъ незадолго до отъ- 
Ъзда Его Императорскаго Величества изъ Санктпетербурга дозволене предпри- 
нять пофздку въ Италю для окончаня большой моей картины, я немедленно 
приступилъ къ изготовленю четырехъ образовъ Евангелистовъ, предназначаемыхь 
для вновь отдфлывающейся церкви Зимняго Дворца, которые Его Император- 
скому Величеству угодно было приказать мнф окончить до моего отъЪзда. Чув- 
ство благодарности и пламенное желаше сдфлаться достойнымъ безпредльныхь 
милостей Монарха удвоили ревность мою и доставили мнЪ возможность совер- 
шить трудъ сей съ желаемымъ, по моему убЪжденю, усп5хомъ. Посему всепо- 
корнфйше прошу Вашу СвЪтлость, доведя о семъ до свфдьня Его Император- 
скаго Величества и объяснивъ в5рноподданнЪйшее чувство моей признательности 
къ Священной ОсобЪ Его, объяснить Ему вмЪстБ съ симъ, что крайне разстроен- 
ное здоровье жены моей, требующее по единогласному рЪшеню врачей самаго 
поспфшнаго возвращешя ея въ теплый климать ея отечества, побуждаетъ меня, 
въ надеждЪ на безпредЪльную милость Его Величества, воспользоваться настоя- 
щимь благопрятнымь временемъ года и ускорить отъфздъ мой. Сколь ни го- 
рестна для меня эта необходимость поспшной разлуки съ моимъ отечествомъ, 
утрата счастя представить лично трудъ мой любимому мною Монарху, осыпав- 


Бруни умоляеть Го- 
сударя отпустить его въ 


Италю для 
Мъднаго Змйя. 


окончан!я 


-ааты 


„Четыре Евангелиста“ 
мене удачны, нежели 
другя работы Бруни. 


Отьъфздь Бруни въ 
Италю въ август 1838 
года. 


ИЕН ое, ыы Ве РННИНЕЕИЕ ЗННЫИ 


В 


шему меня въ столь короткое время столь многими благодфянями, несравненно 
горестнЪе! и разв только одна надежда на скорое возвращене, одна мысль 
достигнуть большаго совершенства будуть въ состояи утБшать меня въ про- 
должене пребывая моего въ Итати. 

Вамъ, Ваша СвЪтлость, обязанъ я большею частю сихъ Монаршихъ бла- 
годфяв, и память о томъ благосклонномъ внимани, которымъ Ваша СвЪфтлость 
всегда удостоивали меня, безъ сомн$нЯ, никогда не изгладится изъ моего сердца. 

Сьъ совершеннымъ почтешемъ и чувствами глубочайшаго уваженя честь 
имфю пребыть Вашей СвЪтлости, Милостивый Государь, покорнфинИй слуга 


@Оедоръ Бруни. 


Августа 5-го дня 1838 г. 


На это письмо посл$довалъь отв$тъ: „Высочайше позволяется, но съ тЪмъ, 
что не замедлить окончашемъ начатой картины, съ которою и возвратится въ 
Россю“. 

Такъ какъ Императоръь Николай Павловичъ все не соглашался отпустить 
Бруни до тЪхь поръ, пока онъ не кончить изображен Евангелистовъ въ церкви 
Зимняго Дворца, то Бруни пришлось очень спфшить съ этою работою, и, мо- 
жетъ быть, именно вслЪдстые этой спфшности она была менЪфе удачна, чфмъ 
остальныя его работы. Бруни даже не получилъ за нея почему-то вознагражде- 
ня, и въ сентябрЪ 1839 года горько жаловался на это князю Волконскому изъ 
Рима. Противъ того мЪста письма, гд$ Бруни упоминаетъ, что „Его Величество 


Уоше АКеззе опё 66 {тёз зайай Че топ фгауай), князь Волконскй, подчеркнувъ 
слово „[”Етрегеиг“ и „ёгёз зай“, сдфлаль помЪфтку: „не очень, потому что 
посредственны“. 

Передъ самымъ отьфздомъ въ Римъ, ©. А. Бруни сд$лалъ цфнный подарокъ 
Академ Художествъ, а именно принесъ ей въ даръ 13 рисунковъ для учащихся, 
сдфланныхь имъ съ головъ и частей одной изъ картинъ Доминикино Цамщери. 
Академ!я предполагала отлитографировать эти рисунки, но, кажется, предполо- 
жеше это не было осуществлено. 

Другой подарокъ былъ сдфланъ Бруни въ 1837 году, въ видЪ коллекщи 
головокъ, рисованныхь карандашомъ, которую онъ пожертвовалъь въ пользу 
первой безпроигрышной лоттереи Общества Поошреня Художествъ. 

Бруни ухалъ изъ Петербурга въ августЪ 1838 года и увезъ съ собой всЪ 
начатыя свои работы. Вслфдстве того, что онъ отправился заграницу не мен$е, 
какъ на два года, то производство ему по Академми профессорскаго жалованья 
прекращено со дня его отъфзда, а именно съ 21-го августа 1838 года. Онъ 
такъ спфшиль отъфздомъ, что даже не могь остаться до осмотра Импера- 
торомъ Николаемъ Павловичемъ его Евангелистовъ, вслфдств!е чего лишился 
случая выслушать любопытное замфчаше Государя, которое было сообщено ему 
уже въ Рим. 


Т лава \. 


1838—1841 тг, 


Вторичное пребыванше ©. А. Бруни въ РимЪ.— Окончане 
Мьднаго Змя и отправка его въ Петербургъ. 


Огорчеше Бруни вслфдстве того, что Императоръ Николай Павловичъ поручилъ Брюллову передфлать одну голову 
Евангелиста.—Письмо Бруни къ Министру Двора.—Ученики Бруни въ Римф.— Посъщенше Наслфдникомъ Цесаре- 
вичемъ мастерской Бруни. —Пр!юбрЪтеше Имъ „Мадонны съ младенцемъ“.— Письмо Бруни по поводу образа Богома- 
тери, написаннаго для Великой Княжны Марми Николаевны ко дню ея бракосочетаня съ Герцогомъ Лейхтенберг- 
скимъ.—Порча образа въ пути и отправка его обратно въ Римъ для исправлен. —Рожден!е сына Николая. —Письмо 
къ Министру Двора съ просьбами ходатайствовать передъ Государемъ: о Высочайшемъ соизволени на воспряме 
сына оть купели и о возобновлении содержаня изъ Кабинета Его Величества. Два письма Бруни. —СиЪфишное окон- 
чане „Мъднаго Змя“ и другя работы.— Отзывъ А. А. Иванова о картинахъ Бруни. —Авар!я корабля „Бригъ Виль- 
сонъ“ съ картинами, посланными въ Петербургъ.—Письмо Бруни по этому пово, 


у.—Письмо Бруни объ окончани 
картины въ Петербургъ.—Выставлене ея въ Зимнемъ ДворцЪ въ 
сентябрЪ 1841-го года 


„Мъднаго Змя“.— Письмо Бруни объ отправк 


Однимъ изъ первыхъ впечатлЪнй, полученныхь ©. А. Бруни при вторич- 
номъ прибыти въ Римъ, осенью 1838-го года, было огорчеше. Князь П. М. Вол- 
конский сообщилъ ему, что К. П. Брюллову было поручено Императоромъ Ни- 
колаемъ Павловичемъ передфлать одну голову изъ четырехъ головъ Евангели- 
стовъ въ церкви Зимняго Дворца. Впрочемъ, распоряжеше это зависЪло не отъ 
недостатка въ исполнеши, а было: мотивировано очень оригинально. Въ виду 
того, что эпизодъ этотъ прибавляеть новую черту къ характеристикЪ Импера- 
тора Николая |, любопытно привести изложеше его въ подлинникЪ: 

„Разсматривая весьма тщательно образа вами изготовленные, какъ для церкви 
въ Царскомъ СелЪ (Св. Царица Александра и Св. Великомученица Екатерина), 
такъ особенно Евангелистовъ, вами написанныхъ для придворной Болышой церкви 
Зимняго Дворца, Государь Императоръ, остановясь передъ образомъ, предста- 
вляющимъ Евангелиста [оанна, изъявилъ желане, чтобы голова сего БлаговЪсти- 
теля была переписана въ томъ самомъ характер, который ей данъ знаменитымъ 
Доменикиномъ въ столь извфстной его картин /оаниз Богословё. Поелику же 
время не терпитъ отлагательства, и образъ вами написанный должно немедленно 
поставить на свое мЪсто, какъ и друме три образа Евангелистовъ, то Его Им- 
ператорское Величество повелфть соизволилъ: г. Карлу Брюллову переписать 
голову Св. оанна по образу Доминикининой новой картины, которую, для 
руководства, Его Величество приказаль на время отвезти въ мастерскую 
г. Брюллова“. 


Повельне Императс- 
ра Николая Павловича 
переписать „Евангелиста 
Тоанна“. 


„Св. Евангелисть 
Тоаннъ“ Цампьери. 


Письмо Бруни къ Ми- 
нистру Двора съ прось- 
бою сообщить Госул 


0 „великости несчастя 
своего“. 


„Моисей“ и „Тайная 
Вечеря“. 
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ЗдЪеь идетъ рфчь о картин$ Св. Евангелисть Поаниь Цампьери, прозван- 
наго Доменикино, которая въ настоящее время находится въ Императорскомъ 
Эрмитажф въ Петербург, а въ то время была недавно прюбрЪтена Императо- 
ромъ Николаемъ | отъ оберъ-егермейстера Д. А. Нарышкина за 60.000 р. асс. 

По поводу этого эпизода знаменитый А. А. Ивановь пишеть изъ Рима 
отцу въ январЪ 1839 г.: „Бруни давно здЪсь. Мы его встртили общимъ обЪ- 
домъ. Онъ теперь въ уныши. Образами его Государь остался недоволенъ, ихъ 
будто бы поправляль Брюлло, но правда-ли это? пожалуйста напишите“. 

Бруни дфйствительно былъ въ сильномъ уныни, и въ слфдующемъ письм$ 
своемъ къ Министру Двора съ горестью говорить объ этомъ эпизодЪ, называя 
его для себя „великимъ несчастемъ“. 


СвЪтлЪйш Князь, 
Милостивый Государь! 


Примите душевное поздравлеше съ торжественнымъ праздникомъ СвЪтлаго 
Воскресеня Христова. ПрибЪфгаю къ ходатайству Вашей Свфтлости съ моею 
покорнЪйшею просьбою о томъ, чтобы Вы благоволили выразить Его Импера- 
торскому Величеству глубокое мое сожалЪШе о томъ, что болфзнь жены моей 
и приказаня докторовъ заставили меня противъ воли ускорить отъфздь мой и 
что я лишился счастия дождаться возвращения Государя Императора, и не могъ 
самъ лично представить Его Величеству работы мои, начатыя мною подъ Высо- 
чайшимъ Его покровомъ. Я и тогда уже чувствовалъ великость моего несчастя, 
но теперь чувствую его еще болЪе, потому что не могь принять лично зам$- 
чашя, выраженнаго Его Императорскимъ Величествомъ на образъ Евангелиста 
1оанна, и исполнить Высочайшаго желая касательно перемфны лица. 

Зная милостивое учасме, какое Ваша СвЪтлость принимаете въ усифхахъ 
и трудахъ нашихъ, почитаю обязанностью довести до свфдЪыя Вашего, что 
Его Высочество Велий Князь Наслфдникъ благоволиль прюбрЪсти картину 
мою, Вашей Свфтлости уже извфстную: изображеше Мадонны сё младенцемь 
/исусомь Христомё на золотомъ полЪ. Такую милость Его Высочества я считаю 
великимъ счасшемъ, тЪмъ болфе, что картина моя останется въ Росси. 

Главныя занятя мои всЪ посвящены приведению къ концу большой моей 
картины Моисей и еще новому труду, картинЪ средней величины, изображаю- 
щей Тайную Вечерю и порученной мнЪ для Царскосельскаго Собора. Сверхъ 
того, вЪрный должности профессора Императорской С.-Петербургской Академии, 
я пекусь, какъ и прежде, о занятяхъь и усп$хахъ моихъ учениковъ академи- 
стовъ, вслБдъ за мною пр!Бхавшихъ сюда на своемъ собственномъ иждивеши. 

Поручая себя въ высокое покровительство Ваше и прося Васъ покорнЪйше 
не забывать художника, всегда Вамъ признательнаго и находящагося въ отда- 
леши, съ чувствами совершеннаго почтешя и глубокой преданности имЪфю 
честь быть Вашей СвЪфтлости, Милостивый Государь, Князь, покорнЪйшимъ 
слугою. 


Профессоръ Оедоръ Бруни. 
Римъ, 1839 года, 
Марта 10/22-го дня. 
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Изъ этого письма мы видимъ, что въ Рим$ ©. А. Бруни не только зани- Ученики ©. А. Бруни 
мался живописью, но и продолжалъ свою профессорскую дфятельность. УспЪхи 2» Рим. 
его учениковъ не были, впрочемъ, одинаково для всЪхъ очевидны. А. А. Ива- 
новъ, напримЪръ, писаль отцу своему весною 1839 года, т. е. какъ разъ въ то 
самое время, къ которому относится письмо Бруни, слфдующее: „©. А. Бруни, 
кажется, совсмь не уметь держать молодыхъ людей, и здЪсь его ученики 
ничего не дБлаютъ, только ты, пожалуйста, этого никому не говори“. 

Изъ учениковъ Бруни, послдовавшихъ за нимъ въ Римъ, можно назвать Ученикь ©. А. Бру- 
Кулашева, крЪпостного человЪка князей Волконскихъ. Будучи мальчикомъ, бы ПР УЖановы 
лешовъ обратиль на себя внимаше способностями къ рисованию. Его отдали въ 
Академпо Художествъ, гдЪ онъ поступилъь къ Бруни и сталь обнаруживать 
большую успЪшность. Въ Римь Кулешовъ попаль какъ разъ въ перюдъ наи- 
болБе энергичной работы Бруни надъ закончанемъ Мьднаго Злия и, безъ 
сомнфвя, вынесъ много пользы изъ своего пребыван!я за границей вообще, и 
особенно изъ общеня съ Оедоромъ Антоновичемьъ, привлекавшимъ его под- 
часъ къ разнымъ вспомогательнымъ работамъ по Мьдному Злйю. 

Однако вернувшись въ Россю, Кулешовъ, забывъ о своемъ крЪпостниче- 
ствЪ, имфль несчасте не оказать достаточной почтительности одному изъ своихь 
господъ, князей Волконскихъ, за что быль взять изъ Академи и, несмотря на 
всевозможное заступничество Федора Антоновича, обращенъ въ выфздного ла- 
кея, а затЪмъ—когда Кулешовъ при первомъ же выфздЪ съ княгиней напился 
до безпамятства пьянымъ—и въ первобытное состоян{е оброчнаго. Неожиданное 
возвращеше въ деревню привело Кулешова къ тому, что онъ окончательно 
спился. 

Въ начал 1839 года, какь мы уже видфли и изъ письма Бруни, Римь  Посьщене Рима На- 
посфтиль Наслфдникъ Цесаревичь Александръ Николаевичъ. РазумФется, это и 
было крупное собыце въ жизни русскихъ художниковъ. Наслфдникъ посфтилъЪ колазвычемь и ИУ 
мастерскя Бруни, Иванова, Габерцетеля, Маркова и Моллера. В. А. Жуковский теме Имъ картины Бру- 
объявиль черезъ Бруни, что Велиюй Князь желаетъ сдфлать разные заказы, но и о 
такъ какъ Бруни быль человЪкъ непрактичный, или какъ выражается ИвановЪъ, стомь“. 

„хотя и стариий у насъ, но совсфмъ неспособный хлопотать и помнить всЪхъ“, 
то за дБло взялся Ивановъ, нажившИй въ концф концовь однЪф только не- 
прятности. 

Какъ можно заключить изъ вышеприведеннаго нисьма Федора Антоновича 
къ Министру Двора, картина, изображающая Мадонну сз младенцем шсусомь 
Христом, написанная на золотомъ полЪ и прюбрЪтенная Наслфдникомъь въ 
РимЪ, писалась Федоромъ Антоновичемъ въ болфе раннюю эпоху и была лишь 


картинами, не вполнф законченными. 
Есть еще и другое указаше на то, что не только Мадонна сз младенцемь 
на золотомъ полЪ, но и позже упоминаемое второе повтореше—для церкви 
Академи Художествь-—/Молешя о чашь писалось Бруни уже въ бытность его 
въ ПетербургЪ, между 1836 и 1838 годами. А именно, когда племянникъь @©е- 
дора Антоновича, Александръ Константиновичь Бруни, былъ привезенъ въ 1836 
году въ Петербургъ, то онъ видфль въ квартирЪ Федора Антоновича обЪ упо- 
минаемыя картины и помнитъ, что дядя его надъ ними работалъ. 
Относительно сюжета картины: Мадонна сз младенцеме [исусомь 'Христом5, — Анжелика Серни по- 
при чемъ младенець изображенъ стоящим впереди Мадонны, существуетъ слЪ- р я - 
дующее воспоминане. Когда Федоръ Антоновичъ быль еще женихомъ Анжелики 


5* 


младенцемь  [исусомъ 
Христомъ“. 


Образъ, предназначен- 
ный для поднесешя Ве- 
ликой КняжнЪ Марш 
НиколаевнЪ въ день ея 


бракосочетан!я. 
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Антоновны Серни, онъ однажды, проходя по Р1а22а 4 Зразпа (Испанской пло- 
щади) въ РимЪ, гдЪ и понынЪ имЪется гостинница Лондонъ, принадлежавшая 
тогда отцу Анжелики Антоновны, увидЪфлъ стоящую на балкон своего дома 
Анжелику съ ея младшимъ братомъ, стоявшимъ впереди ея на баллюстрадЪ 
балкона... 

Группа эта такъ сильно запечатл$лась въ художественномъ воображеши 
Бруни, что онь р5шилъ воспользоваться полученнымъ впечатлЬемъ для ком- 
позищи /Мадонны со младенцемз. Оедоръ Антоновичъ дЪйствительно тогда же 
сдфлаль соотвЪтствуюцИЙ эскизъ, имфющися, хотя и въ неоконченномъ видЪ, 
у Нечаева-Мальцева. СлЪдовательно, надо отнести время зарожденя въ ФедорЪ 
АнтоновичЪ мысли написать свою Мадонну со стоящимъ впереди ея младенцемъ 
приблизительно къ началу 30-хъ годовъ. 

Изъ вышеприведеннаго письма узнаемъ также, что Бруни особенно радо- 
вался пробрЪтеню Мадонны именно Наслфдникомъ еще и потому, что картина 
его такимъ образомъ „останется въ Росаи“. 

Въ юлЪ 1839 года было торжественно отпраздновано бракосочетане Ве- 
ликой Княжны Мари Николаевны съ герцогомь Максимиланомъ Лейхтенберг- 
скимъ. Бруни просиль разрфшеня поднести къ этому дню Великой КняжнЪ 
небольшой образъ, нарочно написанный имъ по этому поводу на кипарисной 
доскЪ. Образъ изображалъ Богоматерь съ двумя колБнопреклоненными ангелами 
и быль, судя по помфщаемому ниже письму Бруни, почти точное повтореше 
картины, пр!обрЪтенной НаслЪдникомъ. 


АЦеззе! 


Че рме Уоше АЦеззе Че уошош ЫМеп ше раг4оппег |а Пе чие ]е ргепа 
Че ш’а@геззег а ЕШе роиг 1а зиррИег шуапитепе 4е п’о еп 4е ба Ма}ез Г/Ет- 
регеиг, топ Аиеизе Зопуегаш, цпе этасе Меп ппронаге роиг пот. Сейе отасе, 
а 1адиеЦе е Непз $1 Ю!, с’езё 1а регизз10п ЧоНиг а 5. А. 1. 1а Огапае Дисвеззе 
Мане, а Госсазюп 4е зоп танасе, ип ЧаМеаи дие а! решё ехргёз зиг Бо1з ае 
сургёз, гергёзещат 1а баше \1егое Маме ауес Чеих апоез, асепои 6$ & 
зез соЁ6$. 

Се Ыеаи её а гергодисНоп а реи ргёз НаШе ае се]! дие 5. А. 1. 1е Огапа 
Рис НегеаНаше па ай Гтарргваа Ме ПБоппеиг Че гетагаиег Чапз тез аеШегз её 
Чоп ЕШеа аа1юпб 1аше ГасдшНоп, аш! дие ]е ше 115 етргезз6 Ч’еп {аще раг а 
Уоне АШеззе Чапз 1а Чегийеге 1е#ге, дие Гар еи Гоплеиг ае Пи аагеззег. 

Ле пе заигав ехритег а Уофе АШеззе изаи’а дие! рош $. М. [’Етрегеиг те 
гепага Веигеих $1 ЕШе а Гехшёте Бо 4е пт’ассогег 1а отасе дие |е зоИсКе, её 
сопИУеп ]е зега1з зайай, 5 шоп БитЫе оНгап@е езЁ {ауогаетеп{ ассиейШе раг 
5. А. 1. а Огапае Рисвеззе. Гезрёге аие $. М. у уегга ипе &Ые тагаце Че севе 
\уе её шайегае гесоппа15запсе, Чоп }е $15 апииб роиг ющез 1ез Бопё6$, Чоп 
ЕШе пга сот 6. 

Ле зиррНе Уоше АНеззе Че уошойш Меп з’и\егеззег & та Четап4е её Ф’аотвег 
Газзигайсе Чи ргоюпа гезресф, ауес 1едие! а! ГВоппенг ЧФ’6е Пе \Уоце АЦеззе 
1е ё5 ПитЫе её {16$ зай$ай зегуНеиг 


В. Вгиии. 


Воше, Пе 20 (8) Ма! 
1839. 
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Ваша СвЪтлость! 


Покорнфйше прошу Вашу СвЪтлость простить мнф смФлость, которую я 
беру на себя, обращаясь къ Вамъ съ просьбой умолять Его Величество Госу- 
даря Императора, моего АвгустЪйшаго покровителя, оказать мнф великую ми- 
лость. Эта милость, которой я такъ добиваюсь, состоить въ разршеви под- 
нести Ея Высочеству Великой Княжнф Мари Николаевнф, по случаю ея бра- 
косочетан!я, картину, которую я писаль нарочно на кипарисовомъ деревЪ, и 
которая изображаеть Св. ДЪву съ двумя колнопреклоненными ангелами по 
бокамъ. 

Эта картина есть почти точное повтореше той картины, которую Его Вы- 
сочеству Наслфднику Цесаревичу угодно было удостоить своимъ вниманемъ и 
пр!обрЪсти, о чемъ я уже имфлъ честь донести Вашей СвЪтлости въ послЪд- 
немъ моемъ письмЪ. 

Не умБю выразить Вашей СвЪтлости, до какой степени Его Величество Го- 
сударь Императоръ осчастливилъ бы меня своимъ соглафемъ и какъ бы я быль 
удовлетворенъ, если бы мое скромное подношеше было бы милостиво принято 
Ея Высочествомъ Великой Княжной. НадЪфюсь, что Его Величество увидЪлъ бы 
въ этомь слабый знакъ моей неизм$нной признательности, которою я вооду- 
шевленъ за всЪ щедроты, мнф оказанныя. 

Умоляю Вашу СвЪтлость отнестись съ учасмемъ къ моей просьбЪ и при- 
нять ув5реше въ моемъ глубокомъ уважени, съ коимъ честь имфю быть 
Вашей Свфтлости покорный и послушный слуга 


©. Бруни. 


Римьъ, 20 (8)-го мая 
1839 года. 


Разрьшене было дано и образъ, в5сомъ въ 20 кило, быль отправленъ мо- 
ремъ до Марселя, а оттуда прибыль 1-го августа въ Петербургъ, но уже послЪ 
дня бракосочетан!я Великой Княгини. Дорогой картина сильно попортилась. „Она 
была засыпана соромъ отъ золоченой рамки, который очень присталь къ лаку; 
самый же лакъ во многихъ мЪстахъ получилъ трещины“. ВслЪдстве этого, кар- 
тина была отправлена въ Эрмитажъ для исправленя оказавшихся на ней по- 
врежденй. Но послЪ „‚подробнфйшаго разсмотрЪн!я оказалось, по мнфню рестав- 
раторовъ, что нфть никакой возможности приступить къ ея исправленю по 
той причинЪ, что гласировка, не хорошо съ самаго начала наведенная, соеди- 
нилась впослЪдстВи съ лакомъ, донынф еще не высохшимъ и летучимъ, кь 
которому отъ дурной укладки налипло разнаго сору, и отъ свойства коего краска 
уже разсфлась по всей картинЪ“. Такимъ образомъ оказалось, что ‚картина во- 
все не способна къ исправлен и совершенно потеряна, ибо, отъ см5шеня 
худого лака съ красками она лишилась всякой прочности, не взирая на всю 
возможность и на все искусство, употребляемыя къ исправленю оной“. 

Пришлось отправить картину обратно въ Римъ къ Бруни для исправлен, 
что и было сдБлано въ кони декабря 1839 года. Вотъ что пишетъ по этому 
поводу самъ Бруни директору Эрмитажа, Вл. И. Панаеву: 


Повтореше „Мадонны 
съ младенцемъ“ для 
Ея Высочества Великой 
Княжны Марм Нико- 
лаевны. 


Порча образа въ пути. 


Бруни проситъ при- 
слать картину обратно 
въ Римъ для исправленйя. 


Ехсеепсе! 


Ле уепз 4е гесеуош [е гезсий аие У. ЕхсеПепсе пг’а {ай ГНоппеиг Че п’а@гез- 
ег раг за |еНте Чи 23 осюге Чегшег, аш п’аппопсе дие 5. А. Мопзеиг 1е Рипсе 
Уоопзку, юнсНё 4е тез шзфапсез, а Чаюпб сопзепйг а се аие шоп шафенгеих 
{аЫеац 4е 1а Мафоппе ше зой гепуоуё, айп дие }е ршззе гёрагег 1ез ауамез сопз- 
ЧегаМез ди’ а зоиНемез еп гоше, её ашапё дие роззЫе |е гепаге @опе 46е 
оНег{ а боп АНеззе Ппремае 1а Огапае Оиспеззе Маше, а 1адиеШе И ез{ Чезйив. 

Оцап4 ан авт дие У. ЕхсеШепсе ш’ехргипе Че соппайге 1е тоуеп |е ршз №- 
се её 1е ршз рготрё 4е те {айе рагуепи Пе {а Меаи, Й те рагай аие 1е шеШеиг 
шоуеп зегай Че з’а4геззег а топуеиг Лозерн Ропе, пёвосат, аш зе сБагоега 
Че ше 1аще сефе ехре@#оп раг {гатасе, Че шашёге а се ди’ пгагиуе рготр- 
{етеп, саг се топуеинг езё |е зец[ сд! зой еп соггезроп4епсе Атесе ауес Па пла1- 
оп ТоНоша ае Коте. 

Ле зиррйе \. ЕхсеПепсе Ч’ауош Гехиёте Бопёё 4е Тате еп зоше адие 1е аЫеаи 
те зой гепуоуё запз Ч61а1, аНп ие |е ршззе 1е теёе рготр!етепё еп 6 4е 
гесеуош за Паше Чезйпавоп. 

У. ЕхсеШепсе Чаюпега аиз$! епоасег ГоцуНег, диЁ зега спагоб ае {айе 1е сааге, 
Феп ргепаге 4гёз схасфетепё 1ез пезигез, роиг ди’а зоп геюиг а 5%.-Р@егзБоиге 
1е аМеаи ри!5зе рагайге ауес {юиз 565 ауапаоез. 

Еп аНепдап фе рме У. ЕхсеШепсе Че уошош Ыеп ргбзелег пез {ёз пишЫез 
её ёз гезресшеих Попитасез а 5. АНеззе Мопзеиг 1е Рипсе УоЩопзКу её ш! ех- 
ритег ша Уу1уе гесоппа1ззапсе роиг ющез зез Боп$. 

Ле 1а рйе аи$$э1 Ч’артбег 1е5 уоеих зпсёгез дие {е №5 роиг 1е БопВеиг 4е 
\. ЕхсеЦепсе а Госсазюп 4ез Е ез ргоспашез, еЁ Че гесеуо [аззигапсе Чи ргоюпа 
гезресь ауес |едие! ’аё ГНоппешг Фе Че Уофе ЕхсеЦепсе Пе {6$ пишЫе еЁ 465$ 
ор615запё зегуценг 


Е. Вии. 


Коше, [е 7 ЧесетЬге 1839. 


Ваше Превосходительство! 


Я только что получилъ бумагу, которую Ваше Превосходительство изво- 
лили сдфлать мнЪ честь препроводить ко мнЪ при письмЪ отъ 23-го сего октя- 
бря, и которая извфщаетъь меня о томъ, что Его СвЪтлости, князю Волкон- 
скому, тронутому моими неотступными просьбами, угодно было согласиться на 
то, чтобы моя несчастная картина, Мадонна, была мнЪ прислана для исправле- 
ня значительныхъь поврежден, которымъ она подверглась въ пути, чтобы по 
возможности сдфлать ее достойной подношешя Ея Высочеству Великой Кня- 
гинЪ, для которой она и предназначалась. 

Что же касается до желаня Вашего Превосходительства узнать самый лег- 
кй и самый быстрый способъ присылки ко мнЪ картины, то мнф кажется, лучше 
бы всего было обратиться къ г. 1осифу Понжису, негощанту, который озабо- 
тится перевозкой картины сухимъ путемъ, наискорфйшимъ способомъ. Э1 


тъ 


господинъ является единственнымъ лицемъ, состоящимъ въ непосредственныхъ 
сношеняхъ съ домомъ Торловша въ РимЪ. 

Умоляю Ваше Превосходительство приказать выслать мнЪ картину безотла- 
гательно для того, чтобы я могъ поскорЪе исправить ее и сдЪлать годною для 
ея высокаго назначен. 


о 


Покорнфйше прошу также Ваше Превосходительство приказать мастеру, 
которому поручено будетъ сдфлать рамку, снять возможно точнфе мфрку, чтобы, 
по возвращени въ Петербургъ, картина могла предстать во всБхъ своихь до- 
стоинствахъ. 

Пока же я прошу Ваше Превосходительство передать мое глубокое уваже- 
ше Бго СвЪтлости князю Волконскому и выразить князю мою признательность за 
всю его доброту ко мнЪ. Приношу также мои сердечныя пожеланя Вашему Превос- 
ходительству по поводу предстоящихъ праздниковъ и прошу принять мое глу- 
бокое уважеше, съ коимъ имфю честь пребывать Вашего Превосходительства 
покорнымъ и послушнымъ слугой 


©. Бруни. 


Римъ, 7-го декабря 1839 г. 


Понь 1839 года ознаменовался для Бруни новымъ семейнымъ собымемъ — 
рождешемъ сына Николая. Пребывая съ семьей въ Итами и не переставая за 
все это время по прежнему пользоваться внимашемъ и милостями русскаго 
Монарха, Бруни поспфшилъ и на этоть разъ, черезъ расположеннаго къ нему 
Министра Двора, сообщить о своихъ радостяхъ и горестяхъ Августйшему по- 
кровителю. Въ слфдующемъ письмЪ ©. А. Бруни просить объ оказани ему но- 
вой царской милости, а также ходатайствуеть о матеральной помощи: 


Ваша СвЪтлость! 


Особенное расположене, которымъ Ваша СвЪтлость доселЪ всегда изволили 
›стоивать меня, даеть мнф смЪлость и нынЪ прибЪфгнуть въ Вамъ съ ниже- 
дующею покорнфйшею просьбою. 

4-го числа сего м$сяца Господь Богъ благословиль меня сыномъ, Николаемъ, 
а какъ Вашей Свфтлости не безызвфстно, что Его Императорское Величество, 
по безпредфльной милости Своей ко мнЪ, благоволиль быть воспремникомъ 
первенца моего и изволилъ изъявить при семъ случаЪ желане удостоивать меня 
впредь такой же милостью; по сему, свято храня въ памяти столь незабвенное 
для меня изр5чеше Монарха, осмфливаюсь прибЪгнуть къ ходатайству Вашей 
СвЪтлости, да осчастливить меня Его Императорское Величество исполнешемъ 
Своего Монаршаго слова, въ залогь будущаго счасмя моего сына. 

Позвольте при нынф представляющемся случаЪ присоединить мою убЪди- 
тельнфйшую просьбу. Ваше милостивое вниман!е ко мнЪ, доброта души Вашей 
и, наконецъ, Ваша строгая справедливость, все питаетъ меня надеждою, что уни- 
женная просьба моя не будеть Вами отвергнута. Вашей СвЪфтлости извЪстно, 
что одна только пламенная любовь къ искусству понудила меня оставить мое 
любезное отечество и отправиться съ Высочайшаго соизволешя въ Италию. Мое 
пребыване здЪсь, въ РимБ—не для моихъ собственныхь и личныхь дфлъ; оно 
имфеть цфлью окончаше картины, которую я долженъ представить Государю 
Императору. Находясь въ ПетербургЪ, я имфлъ воспомоществоване и возмож- 
ность производить мои работы, пользуясь жалованьемъ изъ Академ, какъ про- 
фессоръ, и получая жалованье изъ Кабинета. НынЪ въ течене года я не полу- 
чаю ничего, между тЪмъ какъ издержки мои не только не уменьшились, но 


Рождеше у Бруни сына. 


Письмо къ Министру 
Двора 
ходатайствовать передъ 
царемъ: о Высочай- 
соизволени 
воспрИяте сына отъ ку- 
пели и о возобновлени 
ержанйя изъ кабине- 


съ просьбами 


шемъ на 


та Его Величества. 


Государь изъявляетъ 
свое соглаше на вос- 
пряте оть купели сы- 
на Бруни, Николая. 


Вторая просьба от- 
клонена. 
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умножились: они требовались на перевозку картины, они требуются на наемъ 
моделей и проч.; между т$мъ какъ обязанности мои въ качествЪ профессора 
вовсе не прекратились, ибо ввфренные мнф ученики продолжаютъ здЪсь, въ 
РимЪ, свои занямя подъ моимъ вБдЪшемъ. Такимъ образомъ, я теперь нахожусь 
въ совершенномъ недоумЪ и и неизвЪфстности; съ одной стороны страшитъ меня 
мысль: не имфлъ ли я несчасмя лишиться драгоцфннаго для меня покровитель- 
ства Вашей СвЪтлости и, вмЪстЪ съ тмъ, высокаго вниманя Государя Импера- 
тора; съ другой стороны я не знаю, какъ мнЪ быть безъ необходимой для меня 
помощи. Находясь въ такомъ положени, я осмфливаюсь прибЪгнуть къ Вашей 
СвЪтлости, прося о великодушномъ снисхождени Вашемъ къ моей просьбЪ, о 
приказани Вашемъ Кабинету выдать слБдуемыя мнЪ оть сентября 1838 года 
деньги. 

Въ полной надеждЪ, что Вы благоволите войти въ таковое мое положен, 
имфю честь пребыть съ чувствомъ глубочайшаго уваженя и совершеннфйшей 
преданности, Милостивый Государь, Вашей СвЪфтлости покорный слуга 


Оедоръ Бруни. 


Римъ, юня 15 (27)-го дня 1839 года. 


ОбЪ просьбы и на этотъ разъ были доложены Министромъ Двора высо- 
кому покровителю Бруни, причемъ только одна изъ нихъ была удовлетворена, 
на другую же посл$довалъ временный отказъ. Государь изъявилъ Высочайшее 
соизволене на воспряе отъ купели сына Бруни, Николая, причемъ женЪ его 
по сему случаю быль сдфланъ подарокъ въ 1.200 рублей по примЪру 1837 и 
1838 г., когда, по случаю Высочайшаго воспря\Мя оть купели дочерей Бруни, 
также жалованы были подарки женЪ его, цфною каждый разъ въ 1.200 р. 

На вторую просьбу — возобновлеше остановленной выдачи жалованья изъ 
Кабинета Его Величества — повелЪно было: „производство сего оклада остано- 
вить до тБхъ поръ, пока Бруни возвратится въ Россйо“. Но, къ сожалЪню, по 
какому-то недоразумБню ошибочно была послана въ Римъ бумага съ соглачемъ 
Кабинета на выплату Бруни просимаго имъ годоваго оклада. 

Обрадованный и осчастливленый Монаршими щедротами, Бруни 12-го (24-го) 
сентября пишеть слБдующее письмо князю Волконскому: 


Мопзеепеиг! 


С’е5{ ауес 1е зепётепё 4е Па р№шз уме зай$фасвоп её 4е 1а рз ргоюпае ге- 
соппа!5запсе, дие е (1х) 10 4е се то! а! геси 1ез Чеих Кезей Пирёнаих аие 
\Уоне АНеззе п’а Тай ГНоппеиг 4е ш’адгеззег, 4опё Гип п’аззиге а сопйпнайоп 
4е шоп фгаНетеп Чи Сале её Гашие пт’ассог4е ГВоппеиг шяепе аце 5. М. 
Г’Етрегенг топ Аноизе Зонуегаш, Чаюпе ше {аше Че еп пюп #15 поцуеаи-пе 
№со!аз ацх юЮп6 Чи Варе. 

Оце Чптае а Уобще АНеззе? Ое аие!5 {ептез ше зегушга!-{е роиг 1 ехритег 
Ф@опетепё её Чапз фоше зоп @епацше ша отави4е епуегз ЕШе роиг Гиегеё соп- 
зап ан’ЕШе а ющонг$ Чаюпё ргепфге а шоь её роиг 1ез ргенуез $ потЬгецзез 
Чи’ЕЙе пга Чоппвез еп още оссазюп Че за МепуеШаще ащап{ дие риззаще рго- 


ее 


{есНоп? Неа! [лез ехргезюпз ше тапацепё рошг Фе Юцё се аие {е зепв рошг 
Уоне АШеззе; паз се аие ]е зепз роиг Ее, {е 1е зепйгаг 1още та ме. 

И пуа раз Чапз се Баз топе 4е ое риге ей запз швапее Фатефите. Аиз$! 
1а ое дие а! вргоцуёе а Па тесерНоп 4ез Чеих гезсгйз Ч4’ЕШе 64а млмешепй {гоц- 
Ыве раг ГаНйееате поцуеПе, ди’оп ше Чоппе 4и шаШецтенх ва, Чапз 1едие! е54 
агпуе |е 1аМеац, Чоп }’ауав 1ай пошшасе а 5. А. 1. Мадаше 1а Огапае Оиспеззе 
Мане. Оп п’6сгй, дие се {аеаи е5Ё {оц а {ай са. 

е зиррНе \Уобе АЦеззе 4е уошош еп ог4оппег, ди’ ше зой гепуоув а 
Коше, ой е ш’етргеззега: Че |е гезаигег её 4е 1е гёаБ рготрйетепё Чапз $оп 
@аЕ ришйй, айп ди’ ри1ззе ёше оНег сошше ипе &Ые тагцие 4е шоп 46уой- 
тепё аа поШе ЕШе 4е ГАцоизе Влещаценг, 4опё Глибризае Бог зе р!ай а ше 
сошЫег 4е Тауеиге. 

Уофще АЦЩеззе езё $1 Боппе её я МепуеШаще епуегз шор аи’ЕШе уоицага Меп 
ше регтейге дие ]е №1 Газзе рагЁ 4е 1а реше дие а! 6ргоцуве её аце ]6ргоцуе еп 
ше уоуапь по! зеш, сошр@етепё оцб 6 @апз 1ез Бопогаез отаййсаНоп$, аи! 
опё 66 ассог4вез, еп зи$ Ч4ез рауетет 4е 1еигз Чгауеаих а юиз 1ез агИ$ез$, запз 
ехсерНоп, Чи! опё фгауаШ6 аи Ра!а15 Ч’Еуег. СеЁ оц езё +165 шогИНапё роиг п61, 
Фашапё р№з аи’ езё а ша соппавзапсе аие 5. М. Г’Етрегеиг её Уофе АНеззе оп 
© 1165 зай$фаНз Че топ фгауай, её аце }е ше зои\епз 4’ипе сенате рготеззе ди’оп 
Чаопа ше 1апе а ВеШп. ]е гесоттап4е а Уофще А{еззе |ез пигё 5 Че топ рей 
атоиг ргорге. 

[е {аЫеаи 4е а 5-е Сёпе, дие а! ехбси рошг 1а понуеЦе ЕэНзе 4е ХагзКо}е- 
560, езЁ рагЁ роиг 54.-РеегзБошге зиг 1е Чеммег Байтетё ди! ройе 1е$ таггез 
ЧезНи6з а 1а Чёсогайоп Че а заШе аи Тгбпе. А сб6 ае се фаЫеаи Ш у епа ип ре- 
Ш аие, сотше Га! еи 46а Гвоппенг 4е №1 аппопсег, ]е ргепаз 1а НБеН6 ФоНиг а 
\Уоше АШеззе, её аие |е Па зиррШе 4е гесеуош соште ипе а е тагдие Че та ге- 
соппаззапсе &{еглеЙе. Уофше АШеззе аигай Ай [е гесеуош 1е |оиг Че за @е, таз И 
п’а 6 ппроззе 4е 1е {етитег еп {етрз иШе. Майцепапй ]е пгоссире ехс9{- 
уетепЕ е# ауес юше ГасНуй6, Чопё ]е $$ сарае, 4е топ отап@ #аеаи 4е Мое. 

Оце Уофще А[Цеззе Чаюпе аогбег [аззигапсе Аи ргоюп@ гезресё её Чи раНай 
Чвуойшеп{ ауес 1езаие!5 а! ГПоппенг 4’6е Че Уофе АНеззе, Мопзеепеиг, |е {165 
ВитЫе её +ёз оБ615запё зегуНеиг 


Е. Виши. 
Коше, [е 12 (24) зерешьге 
1839. 


Ваша СвЪтлость! 


Съ чувствомъ живфЙйшаго удовлетворешШя и глубокой признательности по- 
лучиль я 10-го числа дв5 Высочайшихъ бумаги, которыя пересланы мнЪ отъ 
Вашей СвЪтлости. Въ одной изъ нихъ заключается удостов5ренше отъ Кабинета о 
продлени выдачи мнф пособ!я, другая извЪщаетъь меня, что Государь, мой Ав- 
густБицИй покровитель, удостаиваеть меня воспр!я\емъ отъ купели новорожден- 
наго сына моего, Николая. 

Что сказать мнф Вашей Свфтлости? Какими словами могу я достойно вы- 
разить мою благодарность за постоянное внимане, оказываемое мнф Вами, и 
за безчисленныя доказательства Вашего расположеня ко мн$ и могуществен- 
наго покровительства. Увы! МнЪ не хватаетъ словъ, чтобы выразить Вамъ то, 
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Письмо Бруни къ Ми- 
нистру Двора. 


И 


что я чувствую по отношеню къ Вамъ, но чувства мои останутся со мною на 
всю мою жизнь. 

Но въ этомъ мфЪ н$ть чистой радости, безъ примЪси огорчен. Радость, 
которую я ощутиль при получеши двухъ бумагъ, была омрачена печаль- 
нымъ извфсмемъ о несчастливомъ прибыт!и картины, которую я имфлъ счасше 
поднести Ея Высочеству Великой Княгинф Марш НиколаевнЪ. МнЪ пишутъ, 
что картина совершенно испорчена. 

Умоляю Вашу Свфтлость приказать прислать мнф ее въ Римъ, гд$ я по- 
стараюсь ее реставрировать, чтобы она могла быть представлена, какъ слабый 
знакъ моей преданности благородной Дочери Августфйшаго Благод$теля, по не- 
исчерпаемой добротЪ котораго я осыпаемъ милостями. 

Ваша СвЪтлость такъ добры и расположены ко мн$, что позволите мн$ по- 
длиться съ Вами огорчешемъ, испытаннымъ мною при извЪсти о томъ, что 
лишь я одинъ забыть при награждени художниковъ, всфхъ безъ исключен, 
сверхъ положенной платы, за ихъ работы въ Зимнемъ ДворцЪ. То, что меня 
забыли, обидно для меня, тЪмъ болЪе, что Его Величество и Ваша СвЪфтлость 
были очень довольны моей работой, и что я помню обфщане, сдфланное мн$ 
въ Берлинф. Сообщаю Вашей Свфтлости то, что касается моего маленькаго са- 
молюбЯя. 

Картина „Тайная Вечеря“, которую я исполнилъ для новой церкви въ Цар- 
скомъ СелЪ, отправлена въ Петербургъь на кораблЪ съ мраморомъ, предназна- 
ченнымъ для украшешя Георчевской залы. ВмЪфстЪ съ этой картиной находится 
маленькая картинка, которую, какъ я уже имфлъ честь Вамъ доносить, я беру 
смФлость предложить Вашей СвЪтлости, умоляя принять ее, какъ слабый знакъ 
моей вЪчной благодарности. Ваша СвЪфтлость должны были получить ее ко дню 
Вашего Ангела, но мнЪ невозможно было исполнить мое желаше къ сроку. 
Въ настоящее время я занятъ исключительно и со всею энермей, на какую 
способенъ, моей большой картиной „Моисей“. 

Примите ув5рене, Ваша СвЪтлость, въ глубокомъ уважени и полной пре- 
данности Вашего покорнаго слуги 

©. Бруни. 


Римъ, 12 (24)-го сентября 
1839 года. 


ВскорЪ послЪ первой бумаги, ошибочно посланной, Бруни получилъ и вто- 
рую съ отказомъ на его просьбу о выдачЪ содержаыя изъ Кабинета Его Вели- 
чества. Разочароване и огорчеше побудили Бруни снова писать въ Россо о 
своихъ горестяхъ, главнымъ же образомъ о своемъ страхЪ не окончить /Ид- 
наго Змя, вслЪдстве недостатка въ матер!альныхъ средствахъ. Въ сл5дующемъ 
письмЪ онъ сильно жалуется на свою судьбу и снова проситъ о помощи. 


Мопзеспеии! 


Те 27 Осюге Чегиег, а! геси 1е гезсгй дие Уобще АШеззе пга {ай Гноппенг 
Че п’агеззег зоиз |а Чайе Чи 1 Аойё 4е сеще аппбе, её с’ез{ ауес 1е зепйтеп 
Фипе ргоюп4е ЧоШеиг дие }’аЁ арриз 1е сПапбетепё орёгё Чапз ша зйиаНоп раг 
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1е тешай Че тез арроищешет. Ма ЧоШеиг ез{ Ф’ацапй ршз \м\е аие, аНепаи 1е$ 
СВагоез, Чи: рёзепё зиг п101 еп рауз 6апеег, ша роз оп езЁ 4еШе аие, запз [е зе- 
соигз Че шоп фтайетет, поп зеШетептё а сопНпиаНоп 4е тез фауацх, ша ша 
зибзапсе е!е шёше зегай сотргопизе, ои Чи шошз Чемепагай ог ргбсайе. 

Тошез тез геззоцгсез зопЁ шанцепапё геийез а тез зе1$ арройметеп. Ге 

рец Фагвепй дие }ауа, а 646 аБзогЬв раг 1ез {таз Че гоще еЁ и Чгапзрог аи а- 
Ыеаи, Чи! опЁ 66 сопз@6гаЫез, раг 1ез Ч6репзез опгпаНёгез аи’ежюе шоп абеЙег 
еп [оуег, шо@ез, сошециз ес., еЁ раг топ епфеНеп её Гепёенеп 4е та {ашШе, 
Чери! дие поцз зоштез а ВКоше. Га та!а@е 4е ша Гетте её Фаифез сисопзап- 
сез пиргёуиез еп опЁ ацз$! аБзогр6 Пеиг рагё её апз сей#е зйиаНоп се пе зега ри 
а топ отапа 1аЫеац, |е зеи| Биё Че топ уоуаее еп ЦаШе, таз Меп аих шоуеп$ 
Фех15{апсе ]оигпаНёге роиг ша {атШе еЁ роиг й101 ие е Чеуга! зопеег её а дио! 
]е зега? оБЦеё ЧФарройег юиз тез $0115. 
Ог, себ! пе роцуай &ше Гищепйоп 4е За Маез 1огздие Фипе шашёге аиз$1 
этаЧецзе ЕШе ауай Чаопв ше репме#ге Че ше гепге еп Найе. 
Ле ш’агеззе 4опс а Уобе АЩеззе ауес юш Па сопНапсе аие ш”/изриепй зез 
Боп6$ роиг оф, её {е Па зиррШе 4е уошош ШМеп зоитейге ша розвоп а Мофе 
Ацризе Майге, роиг ди’П дайепе шеНге 1е сотЫе а 5ез {ауецгз еп пт’ассогапй 1а 
]ои1ззапсе 4е шоп {айетепё Чигапё Г6родие 4е топ абзепсе ае Киззе. 

Еп шёше 1етрз а! ГНоппеиг а’оБзегуег а Уоше АШеззе дие, ацоаие а Коте, 
’ехегс1се 4ез ЮюпсНопз 4е ша расе Че рго{еззеиг 4е ГАса@6пие, п’а раз 6 зи5- 
реп4и раг шоп абзепсе Че 5+.-РеегзБоиге, ризаие }’а! 11 4ез @6уез Че 1а шёше 
Асаа6пие, Чи! роигэшуепЕ зоцз та АйесНоп 1еигз вез еЁ |еигз Чгауаих, Че зойе 
ие сефе сисопз{апсе епсоге ше зетЫе шИйНег еп Тауеиг ае 1а зиррИаце аце }е 
ргепаз 1а гезресмецзе ПБеёё Че зоитейге а Уоще АШеззе. 

Ма]етё Рехеийв 4е шез тоуепз |е п’а! раз сезз6 4е НауаШег а топ отап@ 
{аеац Чи Мо\зе ауес юиЁ Гаг4еиг ЧопЁ ]е $11 сарае, её }е зега15 аи Ч6зезрог 
$1 1е5 шоуепз уепаепё а ше тапаиег 4е роигзшуге её сопдите сеё опугазе а Боппе 
Ни. | ше Чагае Меп 4е 1е уош асВеуё роиг роцуош Гехрозег 1с1, рагёг епзийе 
аи$$10{ роиг $4.-РеегзБоиге, её 1е Ч6розег по1-тёште аих р!е@з 4е шоп Ацои\е 
ВлещаНеиг соште ицпе тагдие 4е шоп @еглеЦе ота иде. 

Папз Гезрой аие Уофе АЩеззе Чапега зе репешег 4е Па розйоп сийаце, 
Чапз 1аацее |е ше {гоцуе, её аце Чапз за ]изйсе, еп арргёаапё 1ез по пиренеих 
11 опё 4й ше 96с14ег а {аще Па ргбзеще Четапае, еШе пе ше геазега рошЁ 
сопёпиаНоп Че зоп ри!ззапё раёопазе еЁ дие ]е Непз {апЁ а соеиг ае роцуо!г ]и$8- 
Нег раг юиз шез еНог6. 

Ле $15 ауес ип ргоюп@ гезрес, Мопзеепеиг, Че Уофе АЦеззе Пе {ё5 ПитЫе 
еЁ шез ор615запё зегуйеиг 


© 


Е. Вги. 


Коте, 1е 28 Осюрге 
1839. 


Ваша Свфтлость! 


Получивъ 27-го сего октября бумагу, которую угодно было Вашей СвЪтло- 
сти подписать 1-го августа этого года, я съ чувствомъ глубокаго огорченя узналъ о 
перемнЪ въ моемъ положени по отношеню къ получаемой мною субсидш. Мое 
огорчеше т$мъ сильнфе, что благодаря заботамъ, лежащимъ на мнф здЪсь на 
чужбинЪ, положен мое таково, что безъ прибавки къ моему содержанйю сильно 


6* 


Письмо Бруни къ Ми- 
нистру Двора съувфдом- 
ленями о своемъ крити- 
ческомъ положен!и. 


Просьбы 


Бруни 


о 
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пострадаютъ не только мои работы, но и даже самое мое существоване; оно 
даже можетъ сдфлаться совсБмъ ненадежнымъ. 

ВсЪ источники моихъ доходовъ сводятся теперь исключительно къ моему 
жалованью. Небольшая сумма, которою я располагалъ, поглощена расходами по 
переЪзду и по перевозкЪ картины, каковые оказались довольно значительными; къ 
этому надо прибавить ежедневные расходы на наемъ мастерской, модели, краски 
и проч.—и на содержаше себя и семьи въ РимЪ. БолЪзнь жены и друмя неожи- 
данныя обстоятельства также поглотили свою часть, и при такомъ положени мнЪ 
придется уже думать не о большой моей картинЪ--единственной цфли моей поЪздки 
въ Италию, а о ежедневныхъ средствахъ къ существованю моей семьи, къ чему 
я долженъ буду приложить всф мои заботы. Конечно, не это было намфренемъ 
Его Величества, когда Онъ милостиво согласился на мою пофздку въ Италию. 

Обращаюсь къ Вашей СвЪфтлости со всфмъ довфремъ, которое внушаетъ 
мнЪ Ваша доброта, и умоляю Васъ доложить о моемъ положени Государю, 
чтобы Онъ могъ довершить свои благодЪян!я, назначивь мн пособе на все 
время отсутствя моего изъ Росаи. 

Въ то же время имфю честь замфтить Вашей СвЪтлости, что несмотря на 
мое пребыване въ РимЪ, обязанностямъ моимъ, какъ профессору Академии, не 
мЪшаетъ мое отсутствие изъ Петербурга, такъ какъ ученики есть у меня и здЪсь, 
изъ той же Академи, продолжающе учене и работу; такимъ образомъ это 
послфднее обстоятельство, мнЪ кажется, даже говоритъ въ пользу моей просьбы, 
съ которой я беру на себя смФлость обратиться къ Вашей СвЪтлости. 

Несмотря на недостатокъ въ средствахъ, я непрерывно работаю надъ моей 
большой картиной „Моисей“ со всею энершей, на которую я способенъ. Я быль 
бы въ отчаяни, еслибъ у меня не хватило денежныхь средствъ для окончаня 
работы. Я жажду видфть ее оконченной, чтобы выставить здЪфсь, отправить 
затЪмъ въ Петербургъ и повергнуть ее къ стопамъ моего АвгустЪйшаго Бла- 
годЪтеля, какъ знакъ моей в$чной благодарности. 

Въ надеждЪ, что Вашей СвЪфтлости угодно будетъ войти въ критическое 
положенше, въ которомъ я нахожусь, и признать справедливость и важность моти- 
вовъ, заставившихъь меня рЪшиться на выше высказанную просьбу, а также не 
отказать мн въ Вашемъ высокомъ покровительствЪ, которымъ я такъ дорожу, 
что стараюсь вс$ми силами заслужить его на дЪлЪ, остаюсь съ глубокимъ почте- 
немъ Вашей СвЪтлости покорный и послушный слуга 

©. Бруни. 


Римъ, 28-го октября 
1839 г. 


Повидимому, Императоръ Николай | такъ дорожиль т$мъ, чтобы картина 
Мюдный Змй была окончена скорЪе и чтобы художнику не нужно было при 
работЪ надъ нею отвлекать свое внимане на постороный заработокъ для со- 
держан!я семьи, что 27-го ноября 1839 года Ему было угодно измЪнить свое пер- 
воначальное рЪшеше, о чемъ свидЪфтельствуеть сл$дующая резолющя князя 
Волконскаго: 

„Производить профессору Бруни остановленные оклады со дня удержан!я 


пособ удовлетворены. ихъ, какъ по Академи Художествъ, такъ и по Кабинету, но съ т$мъ, чтобы 
въ будущемъ году самъ привезь сюда оконченную свою картину. ВмЪфстЪ съ 
тфмъ, Государю Императору угодно, чтобы отправляемые въ Италию изъ Ака- 
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деми художники подчинены были Г. Канцлеру Кривцову для наблюденйя за ихъ 
поведешемъ и работами, о чемъ объявить Академи Художествъ для исполнен!я“. 

Одновременно со спЪшнымъ окончашемъ Мюднаго Злия, Бруни работалъ 
надъ Тайною вечерею и Покровомь Богоматери. Первый изъ этихъ образовъ 
предназначался для Царскосельской соборной церкви Св. Екатерины. Осенью 
1839 года картина была готова и отправлена въ Петербургъ. А. А. Ивановъ 
отзывается о ней съ недоброжелательствомъ. Въ 1841 году онь пишетъ отцу: 

„ВЪрно Бруни (который въ то время снова уже быль въ ПетербургЪ) съ 
вами не таковъ, какъ быль прежде. Вы тоже про его приязнь ничего не упо- 
минаете. Его Тайная вечеря писана наскоро, чтобы зашибить деньгу. Кузьминъ 
желалъ отблагодарить брата моего, сказавъ, что головы въ моей картинф равны 
лучшей головЪ въ Тайной вечери Бруни. Еслибъ это сказалъ человЪкъ истинно 
понимаюнИий живопись, то я бы прунылъ, потому что вовсе не желалъ бы имЪть 
достоинства Бруни въ выражени головъ“. т 

Столь же строго отзывается А. А. Ивановъ и объ образЪ Покровь ГПре- 
святой Богородицы или Явлеше Царицы Небесной Андрею Юродивому во Вла- 
хернскомь храмь. Въ письмЪ къ отцу въ 1843 году Ивановъ пишетъ: 

„Картина Бруни /70кров5 не знаю почему вамъ понравилась. Какъ ни темна 
картина Завьялова по предмету, но Бруни — уже вовсе непонятна. Еслибъ не 
было извЪстно, что Бруни поручено писать /7окровё, то, я думаю, никто бы не 
угадалъ, что это за сюжеть: декоращонная его кисть гораздо менфе имфетъ до- 
стоинствъ, чфмь Завьялова полуокончательность. 

Бруни и Завьяловъ рЪзко ругаютъ Овербека: первый потому, что въ са- 
момъ дБлЪ совершенно противоположенъ ему въ чувствахъ, и видитъ въ немъ 
самаго важнфйшаго своего соперника на первенство, а второй — по системЪ 
своей всегда все ругать“. 

По поводу этихъ строгихь суждейй Иванова приходится вспомнить его же 
собственныя слова, что „мнфне соперника никогда не принимается“. ДФло въ 
томъ, что картина Явлеше Христа народу, надъ которою онъ такъ долго и 
упорно работалъ, вЪроятно, не особенно понравилась Бруни по пруБздЪ его въ 
Римъ. По крайней мЪрЪ, воть что писалъ Ивановъ отцу весной 1839 года: „вы 
спрашиваете, какого мн-Шя объ моей картинЪ Бруни, —-какъ же это я могу ска- 
зать? МнЪн!е соперника никогда не принимается“. 

9. А. Бруни было чрезвычайно трудно покинуть Римъ, потому что ему 
приходилось оставить тамъ больную жену и троихъ малолФтнихъ дфтей. Но 
Ъхать въ Петербургь было необходимо, чтобы показать ЛИьднаго Злёя Госу- 
дарю и публикЪ. 

Въ сентябрЪ 1839 г. Бруни, окончивъ картину Тайная вечеря, предназна- 
чавшуюся для Царскосельской церкви, отправиль ее изъ Ливорно моремъ въ 
Россню, адресуя на Академю Художествъ, вмфстЪ съ двумя кошями своихъ уче- 
никовъ и одной картиной (Лежащая женщина) въ подарокъ князю П. М. Вол- 
конскому. Одновременно и на томъ же кораблЪ «Бригъ Вильсонъ» были отпра- 
влены вещи и картины, принадлежавиия НаслЪднику Цесаревичу Александру Нико- 
лаевичу, а также мраморъ для украшеня Геормевской залы Зимняго Дворца. Судно 
это потери ло авар!ю и осталось зимовать въ ПлимутЪ. Весною, потери въ вторую 
авар!ю, оно остановилось совсфмъ въ РамсгэтЪ, гдЪ было разгружено, при чемъ 
грузь былъ задержанъ въ залогь по случаю значительныхъ издержекъ для 
исправлеНя судна. Посл долгихъ разыскиванй и переписки, всЪ картины 
наконець были найдены и доставлены въ Петербургъ на англйскомъ корабль 


„Тайная вечеря“. 


„Покровъ Пресвятой 
Богородицы“. 


Отзывъ А. А. Ивано- 
ва о „ПокровЪ“ Бруни 


Отправка картинъ въ 
Россю. 
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Въ письмЪ къ Мини- 
стру Двора Бруни со- 
общаетъ свое безпокой- 


„Тозерн Эюгеу“ въ понЪ 1841 г., т. е. почти черезъь два года посл отправки 
ихъ изъ Ливорно. 

По поводу всей этой истори и было написано ©. А. Бруни прилагаемое 
письмо. Оно представляеть для насъ интересъ еще и потому, что въ немъ 
Бруни говорить о картин Мюдный Злий, надфясь „окончить ее къ предстоя- 
щему карнавалу“. 


Мопзеспеци! 


Та! Рвоппеиг 4е ргвуепи Уобще АШеззе дие 1е Байшепй аи! ронай 1е 1аЫеаи 
Чие ]еиз Гауатасе 4е Ш! оНиг Раппбве Чегиеге сое ип ®&то!епаее 4е шоп 
зпсёге авуоцешеп а Госсазюп 4е за е, ашз аие 1е Ыеаи Че Па 5-е Сёпе, 
ЧезНиб а ГЕрзе 4е ХагзКо]е-561о, Чаргёз 1ез гепзеопетеп, ди! те зопй рагуепиз, 
а 6ргопуё 4е ЮЦез ауашез, раг зийе ЧезаиеЦез Па 66 оБЦов 4е раззег юиё ГЫмег 
Чегмег а Р!ушоиц@ её аи’Й а вргоиув Фаифез ауанез 1е рии\щетрз зшу\апь аргёз 
ауош аи се рог, се 4! Га сопбгашё Че геасвег & Кашззае. 

М№ауапЁ Чери! геси изди’А сейфе Неше аисипе поцуеПе 4ез Чеих фаеаих, 
Чапз шоп шашеи4е сго1ззаще, |е ргепаз 1а ПБейв Че птадгеззег а Уонше АНеззе 
роиг Па зиррИег аг4етитепё Че уошюй ог4оппег ди’ зой {ай Чез гесНегснез роиг 
Чвсоцуйг се ди’Из зопё 4еуепив. 

Папз |е саз ой Из зегаепй епсоге а Катзвае, ]е зиррИе Уофе АНеззе 4е уошо! 
Ыеп ог4оппег 4и’$ еп зоепё геНг65. 

Че а6зие Фашапё р]из соппайге |еиг зо, аи’Й п’а сош ршз Че реше еЁ 4е 
фгауаЙ роиг фегпитег 1е {аеаи ае 1а $-е Сёпе айп аи’ риё агйуег А фетрз А за 
ЧезНпаНолп. 

Манцепап{ ]е п’оссире ауес Па ршз отапае асНуй6 ае топ аЫеаи аи Мое, 
еЁ сеих Чи! зопё уепиз её д \еппепё сопйпиеЦетепе 1е уош Чапз шоп аеНег 
еп опё 66 еЁ еп зопё епёёгетепе зайз{а\$ её [ецгз 61ооез аиотещепё шоп агеиг. 
П зега, }е Гезрёге, {егпипё6 Чапз 1е Сагпауа[ ргосваш. П Геиё 46] в, $, а шоп 
агчуве а Коше, |е пе ш’6{а15 оцув епНёгешепё аброшгуи Фагоепь А саизе 4ез 
аб Че ша гоше, роиг Гепёуенеп 4е ша ашШе её аи геаг@ 4е шоп {тайетег. 

Тощею!5 |е п’а! раз рег4и шоп етрз, саг Чапз 1е5 шошет 4е геасНе, }е те 
$15 оссирё Чез вез пбсеззатез а Тайе роиг шоп аиёе фа еаи „Росгой“ Чоп, }е 
Гезрёге, оп зега занзан. 

Таг сотр!етепй гезаиге, её поп запз Беаисоир 4е реше её Че {гауай, Пе ре 
1аеаи Че боп АЦеззе Пирёна!е МаЧаше 1а Огапае Оиспеззе Мане её шоп {тауай 
а 66 соигопп6 Фип реш зиссёз. ]е п’етргеззе 4е ргбуепи Уофе АНеззе дие ]е 
уа!5 ауош [ГНоппеиг ае [е гепуоуег а боп АШеззе Пирёна. 

Ле зиррИе Уофше АЦеззе 4е уошош Меп аотвег Рехргезумюп Че Па риз ме 
гесоппа!5запсе её Аи ргоюпА гезресь ауес 1ездие!$ а! ГВоппеиг Че 4е Уоще 
АЦеззе, Мопзеопеиг, |е +ёз пише её ёз оБе15зай зегуцеиг 

В. Виии. 


Коте, [е (20) 8 Осюше 
1840. 


Ваша СвЪФтлость! 


ИмЪю честь доложить Вашей СвЪтлости, что корабль, на которомъ на- 
ходилась картина, посланная мною въ прошломъ году ко дню Вашего Ангела, 


= И = 


въ знакъ моей сердечной признательности, вмфстЪ съ картиной Тайная вечеря, 
предназначавшейся для церкви въ Царское Село, потерпфль по наведеннымъ 
мною справкамъ сильную авар!ю, вслЬдстве которой онъ принужденъ былъ про- 
вести всю зиму въ ПлимутЪ. Съ наступлешемъ весны, покинувъ этотъ портъ, 
онъ снова подвергся поврежден!ямъ, что заставило его зайти въ Рамсгэтъ. 

Не получая до сихъ поръ никакого извЪсмя объ этихъ двухъ картинахъ, 
въ моемъ возрастающемъ безпокойствЪ, беру на себя смЪфлость обратиться къ 
Вашей Свфтлости и умоляю приказать навести справки о томъ, что съ карти- 
нами произошло. 

Въ случаЪ, если-бы онф еще находились въ РамсгэтЪ, умоляю Вашу СвЪт- 
лость приказать ихъ оттуда отправить. 

Я тБмъ боле жажду узнать ихъ судьбу, что мнЪ стоило много труда и за- 
ботъ окончить Тайную вечерю такъ, чтобы картина могла прибыть во-время 
по назначению. 

Въ настоящее время я съ величайшей энермей работаю надъ картиной 
Моисей. ВсЪ посЪтивиие и постоянно посфшающе мою мастерскую вполнЪ до- 
вольны картиной, и ихъ похвалы усиливають мою энергю. Я надЪФюсь, что она 
будетъ готова къ будущей масляницЪ. Она была бы уже кончена, если-бы, по 
пр!БздЪЬ моемъ въ Римъ, я не оказался безъ денегъ, вслфдстве издержекъ по 
пере$зду и по содержанию моего семейства, а также вслфдств!е запозданя моего 
жалованья. Во всякомъ случа$, я не теряль времени, такъ какъ во времена переры- 
вовъ я былъ занять необходимыми подготовительными работами для другой 
картины, //окрова, которая, надЪюсь, понравится. 

Я вполнЪ реставрировалъ, не безъ труда и заботъ, маленькую картину Ея 
Высочества Великой Княгини Мари Николаевны, и моя работа увфнчалась пол- 
нымъ усп$хомъ. Тороплюсь ув$домить Вашу СвЪтлость, что я имфю честь от- 
править картину Ея Высочеству. 

Прошу Вашу СвФтлость принять ув5ревше въ выражени моей величайшей 
признательности и глубокаго уваженй. 

Вашей Свфтлости покорный и послушный слуга 

©. Бруни. 


Римъ, 20 (8)-го октября 
1840 г. 


Въ РимЪ Бруни не переставая работаль надъ своей колоссальной картиной 
Мьдный Змй. Еще въ октябрЪ 1839 г., вскорЪ послЪ прЁБзда, онъ писаль объ 
этомъ князю Волконскому, министру Императорскаго Двора. Несмотря, однако, 
на всЪ усищя художника, прошелъь еще годъ, и въ октябрЪ 1840 года Бруни 
писалъ тому же князю Волконскому почти то же самое, хотя уже быль въ со- 
стояНи указать срокъ окончания. 

Наконець, Медный Злий былъ готовъ. 15-го апрЪля 1841 года счастливый ху- 
дожникъ могь сообщить князю Волконскому эту радостную вЪсть. 

Для Бруни наступило тревожное и весьма серьезное время. Съ одной сто- 
роны, послБ окончаня /Моисея слава, усп$хъ, одобреше, и въ то же время 
страхъ за то, какъ будетъ принять этоть капитальный трудъ его послФднихъ 
лЬть въ Росси, съ другой стороны—заботы о здоровьф любимой жены, страхъ 
за исходъ ея тяжкой болЪзни, разставае съ семьей на неопредфленное время 
и твердая ршимость предстать передъ Росфей въ сознани исполненнаго долга 


ство по поводу послан- 
ныхь въ Петербургъ 
своихъ работъ. 


Бруни о своихъ рабо- 
тахъ надъ „МЪфднымь 
Змемъ“. 


„Мъдный ЗмШ“ окон- 
ченъ 15-го апр%ля 1841 г. 
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и оправданя возлагаемыхъ на него русскимь Монархомъ надеждъ. Въ этомъ 
отношени представляеть большой интересъ письмо Бруни къ Министру Двора 
отъ 15-го апрЪля 1841 года, въ которомъ онъ пишетъ, что несмотря на всЪ свои 
тревоги и огорчешя, онъ „преклоняетъ голову и готовъ принести жертву, ко- 
торую требуетъ его долгъ“. Приводимъ это письмо ифликомъ. 


Мопзе!епеци! 


Та Гвоппеиг Ае ргбуепи Уофе АНеззе дие |е отапа {аЫеаи Чи Мотзе, Чоп 
ГехёсиНоп а геп@и пбсеззате шоп уоуасе 4е Коте, езЁ епйёгетепЕ {епииае, ей }е 
зиррйе Уофе АЦеззе Фауош Гехиёше Бош Феп 1аше рай а 5. М. ГЕтрегеиг. 
Ауапё 4е [е Таше рагёг еЁ ае рагёг то]-тёте роиг $5#.-РеегзБоиго, |е ргой- 
{ега: Чи Четрз абзошитепЁ пбсеззаше роиг Пе 1а15зег з6спег аНп 4е Гехрозег 1с1 
аи рис. 

Леицззе зоинайе роцуой |е ргезещег аиз$! а Гехрозвоп 4е Рашз, ой юи$ [е$ 
агйз{ез ае ГЕцгоре рецуепё ИБгешепё сопсошии, таз 1е 1етрз шапанапё }е 4015 
гепопсег а топ Чеззет. 

Оцапё аих шоуеп$ 4е фгапзрой, соште а! ющошг$ ргбзепё а 1а репзбе 1а 
1опацеиг Аи уоуасе, её 1е5 ауамез аи’опЁ 6ргопуё еп гоше [ез фаеаих, епуоуб$ 
зиг 4ез паушез 4е сотитегсе, |е ше ргорозе, Мопзеюпеиг, $ Уофше АШеззе 1е ие 
а ргороз, Че {айе рагёг шоп фаеаи А уареиг, регзиа@6 дие зоп агиуве а $4.-Рв- 
{егзроиге п’еп зега ие р!из ргошрЁе её ршз Веигецзе. 

Соште Гех1еийв 4е тез шоуеп$ рёситщашез пе ше регтеЁ аисипе А6репзе 
аи 46а Чи Усе песеззаше, зибоиё еп рауз 6апеег$ её ауапё зиг 1ез Бгаз ипе 
ашШе 4! соштепсе А @%е потЬгеизе, ]е зиррйе Уобше АЩеззе Че уошой еп 
ш’оепт 4е [либршива Ме Боп 4е ба Мафез П/’Етрегеиг ип зесошгз еп агоепё, 
аНп дие ]е ри!5зе Че сейфе шашеге зиррег аих Маз Че шоп уоуаее еЁ а сеих 
Че Гехре@ оп 4и аЫеан. Оёз дие рашгаг геси се зесошз еп агоеп ди! ш’езё 
1915репзаЫе, }’етБаЦега! топ {а еаи еЁ аргё$ Гауош ехре@6, |е рагёга! пптеа- 
етепё роиг $54.-РеегзБоиго. 

Ма5 се аш ше а6зое еп се шотепё её аш! ше тетрШ Фатените, с’езё 1а 
5 песеззе ой ]е 15 4е 1а15зег а Коте ша раиуге !епите, её 4е ше з6рагег 
ЧеШе её Че тез ета, 4! зай роиг сошЫеп Че {етрз! АНенйе Фипе шаа@е 
шонеПе раг зийе 4ез ретез, 4ез {айеиез, Чез апоо155ез аи’еЦе епанга реп4апё за 
этоззеззе а Госсазюоп ае Па Чапоегеизе та!а@е, Чи! тарра пофге реше НШе, ап20153е$ 
еПетепё \1уез ац’еПез ргоуодиёгеп ип ассоиспешепё ауапё 1е фегте, аноие 
Ч’аБбогА аззех Неигеих, еШе зе фгоцуе Чапз ип #е| ваё 4е Та еззе её 4е 1апоцеиг, 
Чие 1е5 Чеих шеШеиг$ шв4есиз 4е сейе уШе, ди! Гопё зоепбе её аш! опё 46зез- 
регё ип шошепё 4е [а зацуег, Гопё 46агве шсара Ме ае 1опо{етрз Че зиррошег 
поп зешетеий [ез {айецез Чип 1опе уоуаее, зой раг фегге, зой раг шег, па! епсоге 
оцё ехегссе ип рец Тюгсё, Ф’ашапЁ ршз аи’еПе зоиНге епсоге, раг зийе Че зоп 
зузёегаю1е, Че Чошеигз аЙгеизез её шёз Нвацещез, ди! [а 1а1ззепё спадие 1015 Чапз 
ип апбапйззетепе ргезаие аБзош. [лез сегЁНса аи епйиез Чез тше4еслз, аце 
Га! ГПоппеиг Че гетейге с1-]ош а Уоще АЦеззе, зегопЁ роиг Ее 1е фе {6то1- 
эпазе Фипе убий, аш п’ассаМе, саг Й п’езё ЫМеп Чошоигеих Че рагг юиё зещ, 
её 4е 1а15зег а Коше ша !етше шта|а@е её шез {018 етап; юшею!5 |е Ба1зе 
а &е еЁ |е 5115 ргёё а ассошрг 1е засййсе дие шоп Чеуой п’ипрозе. 
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Ле зиррНе Уоше АЦеззе Че ргепаге еп сопуАвгайоп та решЫе розой её 
Че Часпег ЧФаотёег Газзигапсе Чи ргоюп@ гезресё её Чи Чбуопетепе ауес 1езаце!$ 
Гар Гвоппешг Фе, Мопзеюпенг, Че Уофе АЦеззе |е {63 ПитЫе её +6 оБевзат! 
зегуЦеиг 
В. Вии. 


Коте, 
1е 15 ау 1841. 


При этомъ письмф было приложено свидЪфтельство о болЪзни жены за под- 
писью профессоровъ. 


Ваша СвЪтлость! 


ИмБю честь довести до свфдЪыя Вашей СвЪтлости, что большая, изобра- 
жающая Моисея, картина, исполнеше которой вызвало необходимость въ моей 
поЪздкЪ вь Римъ, соверщенно закончена и я умоляю Вашу СвЪтлость быть 
столь добрымъ и доложить объ этомъ Его Величеству Государю Императору. 
Передъ тёмъ, какъ отправить картину и уБхать самому въ С.-Петербургъ, я 
воспользуюсь временемъ, совершенно необходимымъ для ея сушки, чтобы вы- 
ставить ее здЪсь для публики. 

Я бы имЪфль желаше выставить ее также на Парижской выставкЪ, гдЪ всЪ 
европейске художники имфють возможность свободно принимать учасме, но за 
неимЪШемъ на это времени я долженъ отказаться оть своего намфреня. 

Что касается средствъ къ перевозкЪ, то, рисуя себЪ все время въ своемъ 
воображени дальность пути и авари, которыя постигли въ дорогЪ картины, 
отправленныя на купеческихъ судахъ, я предложилъ бы, если Ваша СвЪтлость со 
мною согласитесь, отправить мою картину съ пароходомъ, убЪжденный въ томъ, 
что ея прибыше въ С.-Петербургъ будетъ лишь болфе скорымь и боле на- 
дежнымъ. 


Такъ какъ скудость моихь денежныхъ средствъ не позволяетъ мнф произ- 
водить каще либо расходы сверхъ крайне необходимыхъ, въ особенности въ 
чужихъ краяхъ и имфя на рукахъ семейство, начинающее становиться’ много- 
численнымъ, я умоляю Вашу СвЪфтлость испросить для меня у неисчерпаемой бла- 
гости Его Величества денежную помощь, чтобы изъ этой суммы прибавить кое- 
что къ покрыт! расходовъ по моей возвратной пофздкЪ и по отправкЪ кар- 
тины, Какъ только я получу эту денежную поддержку, которая мнЪ необхо- 
дима, я уложу свою картину и, отправивъ ее, я тотчась же отправлюсь въ 
С.-Петербургъ. 

Но, что меня въ настоящее время приводитъ въ отчаяше и что мое сердце 
наполняеть горестью, это печальная необходимость оставить въ РимЪ бЪдную 
мою жену и разстаться съ моими дтьми на неопредЪленно долгое время! Смер- 
тельно заболБвшая вслЪдстве печалей, утомлешй и волневй, перенесенныхъ ею 
во время ея беременности изъ-за опасной болЪзни, постигшей нашу маленькую 
дочку, волненй столь сильныхъ, что они вызвали преждевременные роды, хотя 
и довольно счастливо прошедийе на первыхъ порахъ, она впала затБмъ въ 
состояе такой слабости и вялости, что два лучшихъ врача, пользовавшихъ ее 
и было отчаявшихся въ ея спасени, объявили ее надолго неспособной къ пе- 
ренесенйю не только неудобствъ продолжительнаго путешествя, сухимъ ли пу- 


Й 


„— БЕН ИОВ иибтирттиия === рт. и Знакиижи 


Бруни сообщаеть Ми- 
нистру Двора объ окон- 
чани „МЪднаго Змйя.* 


Бруни пишеть о бо- 
лЪзни своей жены 
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темъ или моремъ, но и кь малБйшему, сколько-нибудь напряженному движе- 
ню, тБмъь болЪе, что она все еще страдаетъ послБдствями гистералми, ужас- 
| ными и весьма часто появляющимися болями, которыя оставляютъ ее каждый 
разъ въ почти абсолютномъ изнеможении. Подлинныя медицинскя свидЪтель- 
ства, которыя я имфю честь здЪсь приложить для Вашей СвЪтлости, служатъ 
грустными свидфтелями истины, которая меня удручаетъ, такъ какъ мнЪ очень 
тяжело уЪхать одному и оставить въ РимЪ свою больную жену и троихъ дЪ- 
| тей—однако я преклоняюсь и готовъ принести жертву, которой требуетъ отъ 
меня мой долгъ. 

| Я умоляю Вашу СвЪтлость войти въ мое затруднительное положене и при- 
нять увЪреше глубокаго уваженя и преданности, съ которыми я имЪю честь 
пребывать Вашей Свфтлости весьма покорный и послушный слуга 


| ©. Бруни. 


Римъ, 15-го апрФля, 
1841 г. 


Вь отвфть на это письмо, посл доклада Государю, Министръ Двора 29-го 
мая 1841 года приказалъь сообщить Бруни слБдующее: 

„Высочайше позволяется прислать картину посредствомъ парохода, деньги 
| чтобы Кривцовъ выдалъ на счеть Кабинета, сколько будетъ нужно, а Бруни 
| позволяется остаться вь РимЪ до выздоровлешя его жены“. Одновременно съ 
этимь было отправлено въ Римь письмо Кривцову отъ Министра Двора съ 
приказашемъ выдать Бруни деньги для отправки Мьднаго Злая въ Петербургъ. 

Напуганный несчастьемъ, постигшимъ парусное судно съ его картинами въ 
| предшествовавиий перефздь, Бруни на этоть разъ просилъь разрфшить пере- 
Е везти картину на пароходЪ до Марселя, оттуда сухимъ путемъ до Гавра, и да- 
ле снова на пароход. Судя по указан въ другомъ его письмЪ, мысль о пе- 
ревозкЪ картины именно такимъ путемъ была дана художнику самимъ Импера- 


горомъ Николаемъ [. 
1 (13)-го юля 1841 года ©. А. Бруни уже могъ донести князю Волконскому, 


Отравка картины что картина отослана изъ Рима 17 (29) -го юня и прибудетъ на пароходЪ въ Мар- 
: а ЗМ“ въ сель 9-го юля, а въ Гавръ 3 (15)-го августа. Раньше нельзя было отправить картины, 
И въ виду того, что краски долго сохли. Бруни прибавляеть: „Что касается меня, 
| то я въ восторгЪ оть всеобщаго успфха, который имфла моя работа. Я все 
| устрою такимъ образомъ, чтобы какъ можно скорфе покинуть Римъи прибыть 
въ Петербургъ, чтобы встрФтить картину и лично представить ее Его Вели- 


| честву“. 


У а 
Мопзеепеци! 


| Га! ГВоппенг 4е гепаге сотрёе а Уобе АЦеззе дие поп этапа аМеаи Чи Мо{5е езЁ 

и рай Че Коте рошг 54.-РефегБонго 1е (29) 17 ла. ЕтЬагаив зиг 1е Баеаи а 
| уареиг И агиуега & МагзеШе уегз 1е 9 лиШеё ргосваш. 

|| Раг 1ез зошз Че шопуеиг 1е Сопзш Виззе, гёу4епё а МагзеШе, её ава ргёуепи 

раг $. ЕхсеШепсе Мопчешг Че Рокикте, Мниизше Че ба Мае5 пиренае ргёз |е 

|| $4. вое, топ {а Меаи роигзийута [а гоще раг фете её раг Пе гошазе, её зега запз 
{аще гепфи аи Науте ауап 1е (15) 3 Аойё ргосваш. 


тек 


51 


М’ ап сошопиё роиг сейе ехре@#юоп а 11а6е ие За Ма]ез 1'Етрегеиг а 
Чайоп6 пе зиообгег Че Тапе уоуаеег 1е {аеаи раг 1а уареиг, |е заррИе Уофе АЦеззе 
Че уощош ЫМеп 4оппег 1ез огфгез пбсеззаиез аи сарНаше Чи Баеаи аи! ай 1е {га]ей 
гвриНег Че 15 еп 15 ошгз Че З4.-РеегзБоцге аи Науге её аи Науге а $54.-Реегз- 
Боге, рошг ди’ зе сПагее Чи 4гапзрогЕ Че Па саЁззе сощепапй Пе {аМеаи. 

Опоанце се уазёе оцугасе зой Ни Чери чиечие ештрз, аз аие | 
Гвоппеиг 4еп п\югтег Уофе АЩеззе, юшеюз Ша 66 пирозяЫМе Че зопоег а [е 
Тате рагёг ршз 10 а сацзе Чез сошШенгз и п’ еп раз епсоге звсНёез. 

Роиг се аи! ше гесагае, гау! Чи отап@ зиссёз эбпбга! аи’а еи топ опугасе, }е 
уа5 пе ющез тез Ф@зрозопз роиг ди@ег Коше аи р6{ еЁ ше гепаге а 51.-Рв- 
{егзБоиге роиг гесеуот 1е {аеаи а зоп агйубве её 1е рибзещег то!-тёше а За 
Ма|езе 1/’Етрегеиг. 

Ле рие Уофще АШеззе, Мопзеспенг, Ч’аотвег Гехргезяюп @и ргоюпЯ гезресЁ 
е{ Чи райай вуоцетепЁ ауес 1ездие!з а! ГНоппенг Фёше Де \Уофе АНеззе, 
Мопзеетеиг, |е {тез ПитЫе её {шёз ор615зап зегуйеиг 


’'а1 ец 


В. Вим. 
Коте, [е 1 (13) ле 
1841. 


Ваша СвЪтлость! 


ИмБю честь доложить Вашей Свфтлости, что моя большая картина, изобра- 
жающая Моисея, отбыла изъ Рима въ С.-Петербургъ 29 (17)-го поня. Погруженная 


Сообщеше Бруни Мн- 


иистру Двора объ от- 
правкЪ „МЪднаго Змя“ 


на пароходъ, она прибудетъ въ Марсель около 9-го числа ближайшаго Поля. въ Петербургъ. 


Попечешемъ Г-на русскаго консула въ Марсели, уже предупрежденнаго 
Его Превосходительствомъ Г-номъ Потемкинымъ, Министромъ Его Император- 
скаго Величества при Святфйшемъ Престол, моя картина просл$дуетъ дальше 
сухимъ путемъ, на колесахъ, и прибудеть безъ сомнфнйя въ Гавръ 15 (3)-го бли- 
жайшаго августа. 

Сообразовавшись при этой отправкЪ съ мыслью, которую Его Величество 
Государь Императоръ соблаговолилъь преподать мнЪ, относительно того, чтобы 
переслать картину при помощи паровой тяги, я умоляю Вашу СвЪтлость сдЪ- 
лать соотвЪтствующя указаня капитану парохода, совершающаго регулярные 
двухнедЪльные рейсы изъ С.-Петербурга въ Гавръ и изъ Гавра въ С.-Петер- 
бургъ, чтобы онъ взялся перевезти ящикъ, содержанций картину. 

Хотя этоть громадный трудъ и быль законченъ уже н$Фсколько времени 
тому назадъ, какъ я имфль честь о томъ донести Вашей СвЪтлости, во всякомъ 
случаЪ невозможно было мечтать о болфе ранней отправкЪ его, вслЪдстве не 
высохшихь еще на картинЪ красокъ. 

Что касается меня, то, въ восторгЪ оть общаго громаднаго успЪха, кото- 
раго удостоился мой трудъ, я приступилъ ко всфмъ распоряженямъ, чтобы по- 
кинуть Римъ такъ скоро, какъ только можно будетъ, и отправиться въ С.-Пе- 
тербургъ для личнаго принятя тамъ моей картины, при прибыти ея туда, и 
для личнаго представленя ея Его Величеству. 

Я прошу Вашу СвЪтлость принять выражене моего глубокаго уваженя и 
совершенной преданности, съ которыми я и имфю честь пребывать Вашей 
СвЪтлости всегда покорнымъ и очень послушнымъ слугой 

©. Бруни. 


Римъ, 1 (13)-го юля 
1841 г. 


Восторгь Бруни отъ 


усп5ха „Мъднаго Змя“. 


и тт4 


ЕЕ кет 


Пти НАЧ еее, 


Прибыте „МЪднаго 
Змя“ въ Росс!ю. 


„Мъдный 
ставляется въ. 
ДворцЪ. 


вы- 


мнемъ 


Племянникь @едора 
Антоновича, Александръ 
Бруни. 


Е. П. Гребенка и 
Н. В. Гоголь. 
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Перевозъ совершился благополучно, причемъ транспорть отъ Марселя до 
Гавра обошелся въ 1.546 франковъ 50 сантимовъ, а перевозъ отъ Гавра до Пе- 
тербурга на пароходЪ „Амстердамъ“ съ шкиперомъ Делярю — въ 151 рубль се- 
ребромъ. 

Министръ Двора, князь Волконскй, просилъ въ письм$ къ Директору Депар- 
тамента вн-шней торговли, генералъ-маюру Языкову, приказать выдать картину 
Бруни, который за нею явится въ таможню. 

Въ сентябрЪ 1841 года Императоръ Николай Павловичь разрЪшилъ выста- 
вить //%0днаго Эля въ первомъ Аванъ-залЪ Зимняго Дворца. 

Когда картина, свернутая въ руло, была перенесена въ ЗимнЙ Дворецъ, 
то нужно было натянуть холстъ на рамку и пройти картину лакомъ. Къ испол- 
неню этихъ работь Бруни рфшиль привлечь своего молодого племянника, Але- 
ксандра, сына брата Федора Антоновича, Константина Антоновича, умершаго въ 
молодыхъ лЬтахь въ МосквЪ. Александръ Бруни быль перевезенъ изъ Москвы 
въ Петербургъ своею матерью, въ 1836 году, и помфщенъ въ Академю Худо- 
жествъ. Оедоръ Антоновичъ относился къ племяннику весьма тепло и постоянно 
интересовался его успхами и, вообще, судьбою. Онъ н$которое время даже 
содержалъ племянника на свой счетъ, но потомъ Александръ Бруни былъ за- 
численъ на казенную вакансшю въ Академ. 

Холсть, съ написаннымъ на немъ //%днымь Злёемь, надо было осторожно 
разворачивать и очищать оть служившей прокладкою тонкой, папиросной бу- 
маги. Зат$мъ надо было пройти холсть губкой и покрыть его бЪлкомъ, сби- 
тымъ въ пЗну, чтобы въ концф концовъ окончательно его лакировать, такъ 
какъ картина прибыла изъ Итали нелакированной. ПослЪдня три операщи надо 
было исполнить уже послЪ того, какъ картина была растянута и поднята на 
рамкф, слБдовательно, работать приходилось съ лфстницы или подмостей. 

Оедоръ Антоновичь былъ тогда уже профессоромъ и человзкомъ 42-хь 
лЪть, а по этимъ причинамъ не слишкомъ его тянуло балансировать на лЪст- 
ницф, тогда какъ молодому „ЧанчикЪ“—какъ прозвала Александра Бруни, вмЪ- 
сто „Сашеньки“, Анжелика Антоновна, съ трудомъ лишь справлявшаяся съ рус- 
скими словами—подобное занят!е было верхомъ удовольствйя; и вотъ „Чанчика“ 
преторжественно взбирается на верхушку лЪстницы передъ огромнымъ полотномъ. 

Въ это время входятъ въ Аванъ-залъ, чтобы взглянуть на Мднаго Элия, 
Е. П. Гребенка, писатель и, вмЪстЪ съ тЪмъ, преподаватель во 2-мъ кадетскомъ 
корпусЪ, и Н. В. Гоголь. Гребенка зналъ племянника Федора Антоновича и по- 
этому, подойдя къ полотну, окликнулъ его: „здравствуй, Бруни!“ —Н. В. Гоголь, 
вопросительно взглянувъ на верхъ лЪстницы, а затЪмъ на своего спутника, не 
могь удержаться отъ вопроса: 

— Какъ?! э/ио и есть Бруни?.. это онё написаль „Элия“? 

— НФть, -поспшиль успокоить его Гребенка — этоть юноша лишь „пле- 

мянникъ ,‚,/Мюднаго Элмия“. 
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Рис. 12. Съ собственноручнаго рисунка итальянскимъ карандашемъ, сдЪ таго ©. А. Бруни 


съ одной изъ головъ картины /Мюдный Зи. 


10 длежить Ю. ©. Бруни. 


Г тава \Ё 


1896—1841 гг. 


Мьдный Змй. 


„Мъдный Зм“средоточе всей художественной дфятельности Бруни. —Сюжеть картины. — ГлавнЪйние моменты 

ея созиданя.—Планъ и первый эскизъ „МФднаго Зм!я“ относятся къ 1826 году.—УспВхъ картины въ Рим. 

Мнъне о ней прелата монсиньора Дурю.—Отзывъ А. А. Иванова. —„Мфднаго Змя“ въ ПетербургЪ. — Импера- 

торъ Николай 1 былъ чрезвычайно доволенъ картиной.—Громадный усп5хъ „Мфднаго Змя“—Стихотвореше Е. П. 
Гребенка. —Позднфйшя мнфня и сужденя о „Мфдномъ ЗмЁБ“. 


Мъдный Змй_ одна изъ огромнфйшихъ картинъ когда-либо написанныхъ 
(12арш. длины и 8 арш. вышины) является средотошемъ всей художественной дфя- 
тельности @Федора Антоновича Бруни. Въ течеше долгихъ лЪть Злйй быль 
для него завётною мечтой, цфлью всфхъ его усилй и стремленй. Когда цфль 
была достигнута, талантъ Бруни вполнф опредфлился, слава его была упрочена 
и вся дальнфйшая жизнь и дфятельность его были лишь естественнымъ слЪд- 
стыемъ того, что было достигнуто ЭЗлёемб. 

МнЪше будто бы Бруни задумалъ Мьднаго Змёя въ подражаше’ /Гомпеи 
Брюллова, или изъ желая превзойти соперника, не вЪрно. Слухъ этоть воз- 
никъ совершенно естественно вслЪдств!е того, что, по разнымъ причинамъ, 3.4 
былъ оконченъ гораздо позже /Томиеи, но задуманъ и начать быль онъ 
раньше ея. 

Изъ письма Брюллова къ брату его, писаннаго въ сентябрЪ 1828 года, можно 
заключить, что первоначальный планъ и наброски //омпеи были сдЪланы лЪтомъ 
1828 года. Между тфмъ по отношеншю къ Мдному Эмйю имЪется совершенно 
точное указаше, относящее возникновене знаменитой картины къ 1826 году. 

Въ виду многихъ указавй на работы ©. А. Бруни по написанию /Мьднаго 
лия, разбросанныхъ въ разныхъ мЪстахъ этого бюграфическаго очерка, здЪсь 
можно ограничиться лишь весьма бЪглымъ перечислешемъ главнЪйшихъ момен- 
товъ созидая исключительнаго по своей гранд1озности твореня художника, 
увфковЪчившаго въ образахъ столь умозрительное, почти аллегорическое собы- 
те, какъ ниспослане на [удеевъь казни въ вид дождя изъ змЪй. Уже одинъ 
фактъ осуществлен! я столь трудной задачи говорить за выдающуюся одарен- 
ность художника. 

Злий быль задуманъ, вЪроятно, тотчасъ же вслфдъ за одержаннымъ успЪ- 
хомъ Смертью Камиллы. Это относится къ 1824—1827 годамъ. Въ 1826 году 
Бруни уже открыто говорилъ о своемъ планф написать Эля. 


Мысль о „МЪдномъ 
Зм!В“ возникла у ©. А. 
Бруни независимо отъ 
„Помпеи“ Брюллова. 


„Мъдный ЗмШ“ былъ 
задуманъ между 1824 и 
1827 годами. 
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Сюжет. Какимъ образомъ родилась у Бруни мысль о сюжетЪ /И/юднаго Злия, на- 
й вель ли его кто нибудь на нее неизвЪфстно. Помогалъь ли ему кто-нибудь въ 
разработкЪ сложной темы, тоже неизвЪстно. Вл. Вас. Стасовъ упоминаетъ 
мелькомъ, что римскйй археологь и оренталисть Ланчи ([апсй „сообщиль ©. А. 
Бруни всЪ археологическя свфдфнИя и рисунки для знаменитаго /Меднаго Злия. 
й Изъ письма же В. В. Стасова къ А. В. Половцову, въ 1900 году, явствуетъ, 
РимеюИ археологь ЧТо „когда Бруни писаль Элия, и они (Бруни и Ланчи) видфлись и много о 
Пани помогаль ©: А. немъ (Змйъ) разговаривали, то онъ (Ланчи) съ удовольстыемъ сообщалъ Бруни 
все, что зналъ о древнемъ Египииь и евреяхь по египетскимъ памятникамъ 
(преимущественно по знаменитому изданшю КозеШи). Особенно Бруни интере- 
совался костюмомъ иервосвященниковъ, Элеазара и др. Что же касается еврей- 
скихъ типовъ, то Бруни старался достать къ себЪ въ мастерскую всфхь евреев 
и евреек5, какихъ только можно было тогда найти въ РимЪ и другихъ близъле- 
жащихъ городахъ. Всего больше самъ Бруни высоко ставилъ типъ красавицы- 
еврейки, испуганной и мечущейся отъ валяющагося на землЪ и мучащагося отъ 
змфинаго укуса „бронзоваго“ еврея, посрединф картины. Эта красавица нахо- 
дится въ правомъ углу картины на переднемъ планЪ“. Кстати упомянуть здЪсь, 
что значительно ранфе этого времени, въ 1880 году, т.е. 20 лЪтъ раньше, когда 
В. В. Стасовъ, отстаивая интересы русскаго нащюональнаго искусства, болЪе рЪзко 
выражалъ свои несимпати къ классическому направлению тогдашней Академ 
Художествъ, онъ по поводу т5хъ же самыхъ фигуръ на картинЪ Мьдный Злиёй пи- 
салъ: „Бруни, какъ и мноме друме, уже только подражалъ общей модЪ, заве- 
| денной въ РимЪ Овербекомъ и Ивановымъ и подражалъ поверхностно, равно- 
| душно, лишь декоративно“. 
} Такъ или иначе, но во всякомъ случаЪ громадная композищя, въ которой 
|| до 60-ти головъ, требовала массы работы съ натуры. Очевидно Бруни работалъ, 
эй не покладая рукъ, такъ какъ къ 1834 году относится уже свидЪтельствован!е 
А. А. Иванова о томъ, что картина подмалевана и обфщаетъь быть прекрас- 
нымъ произведенемъ. 
а Вь 1836 году Бруни уфзжаетъ изъ Рима въ Петербургъ, выславъ и Злия 
^^^ Туда же. Лишь весной 1837 года картина (только еще подмалеванная) прибыла 
въ сфверную столицу и была выставлена въ Академи Художествъ. Въ 1838 году 
Бруни увозитъ картину свою обратно въ Римъ для заканчиван!я ея и лишь 
15-го апрля 1841 года Злйй былъ совершенно оконченъ, а въ октябрЪ выста- 
вленъь въ Зимнемъ Дворцф для публики. Рисунокъ 10 представляетъ эскизъ къ 
Мьдному Змйю, окончательной компановки, а на рисункЪ 11 гелогравюрой 
воспроизведено законченное творене Бруни въ томъ вид, какъ оно находится 
въ настоящее время въ музеБ Императора Александра Ш въ ПетербургЪ. 
Указавъ конспективно на главнйшия относящяся къ Змйю даты, весьма 
интересно остановиться на нфкоторыхъ подробностяхь возникновеня картины. 
Такъ, получивъ пособе въ сто червонцевь отъ Общества Поошреня Ху- 
дожествъ въ концЪ 1826 года, Бруни отвфчалъ на вопросъ о дальнфйшихъ своихъ 
намфрешяхъ: „я желаль бы произвести большую историческую картину, для коей 
| Въ 1826 году Бруни избранъ мной богатый и важный предметъ изъ Св. Писаня, а именно исифле- 


эй И. ОВО св . ь к 
| представить Обществу (це Израильтянъ въ пустынф; для исполненя сей картины потребно много вре- 
| Поошреня ) 


Бруни. 


Изъ письма В. В. Ста 
Бдномъ 3 


сова о ,/ 


цожествъ 


первый рисунокь буду- Мени и трудовъ; получивъ средства произвести ‹4е дЪло, я бы почель себя со- 
вершенно счастливымъ“. ВмЪстЪ съ тБмъ Бруни доставиль Обществу и „чер- 


тежъ композищи своей, означенный предметъ изображаюций“. Чертежъ этотъ, 
въ которомъ Комитеть Общества увидфль „новое свидфтельство отличныхъ да- 
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Рис. 13. СЬ собственноручнаго рисунка итальянскимъ 


кфандашемъ, сдЪланнаго ©. А. Бруни и \ 
съ одной изъ головъ картины /ЛМьдный Зи. 
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рованйй г. Бруни, объщающихь въ немъ превосходнаго художника“, побудилъ 
комитеть хлопотать о выдачЪ ему пособя отъ правительства. Но таковое уже 
было назначено Императоромъ Николаемъ [ по ходатайству отца художника и 
по засвидЪтельствованию князя Г. И. Гагарина. 

Такимъ образомъ планъ и первый эскизъ /ЛИднаго Злйя должны быть 
отнесены къ 1826 году—это самое позднее. 

Называлась картина въ разное время различно. Первоначально Бруни пи- 
салъ въ Общество Поощреня Художествь о темф „Исцьлене Израильтянь в5 
пустынь", потомъ встрЪчаются въ офищальныхь бумагахъ „/Моисей“ и „Воздви- 
жеше Моисеемь Мюьднаго Злия в5 пустынь“, но самъ художникъ предпочи- 
талъ называть свое произведене „/М/днымь Элемь“. 

Картина, будучи еще только подмалевана, обратила на себя общее внимане 
въ РимЪ. Оттавю Джили написалъь о ней брошюру; Филиппе Меркури писалъ 
въ Общество Поощреня Художествь съ большими по адресу ея похвалами: 
прелать папы, монсиньоръ Дур1ю, прислаль Государю Николаю Павловичу, при 
письмЪ, свой печатный трудъ о „МЪдномъ ЗмЁ“. Письмо это и книжка были 
впослдстви переданы въ Академю Художествъ. Точка зря и оцфнка мон- 
синьора Дур!о, какъ лица духовнаго и, при томъ, воспитавшаго свой вкусъ на 
классическихъ образцахь возрожденя, представляютъ особенный интересъ, а 
потому зд$сь у Мста будетъ передать резюме содержаня письма и книжки 
почтеннаго монсиньора. 

Отправной точкой у монсиньора Дур!о служить констатироваше отраднаго 
по его мн5ню факта, что съ н$котораго времени выдаюцщеся художники стали 
опять посвящать свои силы картинамъ религознаго содержаня, что слфдова- 
тельно вдохновеше ихъ проистекаеть изъ области лучшей и высшей, чЪмъ ис- 
ключительно обыденная жизнь, и что это направлеше, возвышая ихъ души, сдЪ- 
лаетъ ихь достойными вфчныхъ, небесныхъ благъ. И въ Бруни сказалось это 
направлен!е: переписывать страницы Ветхаго и Новаго ЗавЪта кистью, что дф- 
лали въ свое время таке велике мастера, какъ Фра-Беато-Анжелико, Микель- 
Анджело и Рафаэль Санщо. Поэтому дароваше Бруни и могло быть столь плано- 
мфрно оцфнено не только въ России, но и въ колыбели возрожден я—въ Италии. 

Моисей всегда представляль собою достойный предметъ для изображен: 
избранникъ Бож, законодатель, пфстунъ и избавитель своего народа оть тя- 
желаго плфна. Въ Моисеф воплощалась идея, столь же обширная, какъ и силь- 
ная, мимо которой пройти равнодушно было дфло невозможнымъ. Издревле 
еще чудеса, совершенныя Моисеемъ, были изображаемы на саркофагахъ, на стф- 
нахьъ катакомбъ, а вь средне вфка составляли сюжеты для цв$тныхъ оконъ со- 
боровъ, для скулымуръ и для картинъ, гдф то и дфло появлялась мощная фи- 
гура великаго пророка, съ челомъ увфнчаннымъ ДвойНымЪ лучом и съ чудо- 
творнымъ жезломъ въ поднятой десницф. На картин$ Бруни мЪстомъ дЪйствя 
событя избранъ узюй треугольникъь между двумя рукавами Чермнаго моря, 
среди котораго возвышается гора Хоръ; отроги ея изображены рами спу- 
скающимися къ переднему плану картины. Художникъ ясно оеаеыть себЪ цфлью 
дать картину того безпредфльнаго ужаса, который обуялъ < [уде- 
евъ при появлени смертоносныхъ змЪй. Воплощешемъ страдашй и ужаса въ 
отдфльныхь лицахъ картины достигнуть былъ тоть потрясающий эффектъ, ко- 
торый испытываетъ всяк, глядящий на картину. 

Монсиньоръ Дурю отмЪ$чаетъ отдфльныя группы и указываетъ, какъ на 
такъ и на замфчательный 


тонкую психологическую обработку каждаго момента, 


Назване картины. 


Брошюра Оттавю 
Джили и письмо Фи- 
липпе Меркури. 


Отзывъь прелата па- 
пы, монсиньора Дурю, 
о „Мьдномъ ЗмИ5“. 
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„Картина Бруни—свя- 
тая драма.“ 


Эскизъ „МЪднаго Змя“. 


Восторгь итальянцевъ. 


Отзывъ А. А. Иванова. 


реализмъ, въ связи съ тонкимъ художественнымъ вкусомъ, указывающимъ на 
то, что „художникъ ум$лъ постепенностью въ чувствованяхъ и движеняхъ на- 
рушить томительное однообраз!е всеобщаго и для всЪхъ одинаковаго бЪдствя; 
онъ „ум$ль придать событю давно минувшему— всю живость и занимательность 
происшеств!я современнаго“. 

И дьйствительно, если вглядфться въ поверженнаго на землю Израильтя- 
нина (голова котораго изображена на рисункЪ 12), занимающаго центръ кар- 
тины, то въ немъ можно увидфть какъ бы типь человЪка съ душою надмен- 
ною и неукротимою, человЪка, вызывающаго небесный гнфвъ даже въ минуту 
паден!я; этотъ корчацийся въ предсмертныхь судорогахъ мужчина какъ бы слу- 
жить олицетворенемъ всей той вины народной, за которую послЪдовало наказаше. 

Различная группировка семейныхъ сценъ, —говорить далфе Дур!о, — жен- 
щины въ различныхъ стаяхь душевнаго волненя, дфти, неповинно гибнупя 
оть укуса змфй — все это полно жизни и правды и классической простоты. 
„Картина Бруни—святая драма въ величественномъ характерЪ древности!“—вос- 
клицаеть монсиньоръ Дур!о. 

Въ картин безконечно много истиннаго трагизма. НапримЪръ, на первомъ 
планф, нЪсколько влЪво, изображена дфвочка—сиротка, потерявшая мать и брата, 
лежащаго мертвымъ рядомъ съ нею. Отъ избытка горя сиротка обнимаетъ ру- 
ченками камень, моля его о сострадании... 

Въ заключен е своего суждевя монсиньоръ Дур!о даетъ слБдующую харак- 
теристику заслугь Бруни въ /Мьдномь Эмйь: „легкость кисти, мужественная 
сила колорита, совершенство расположен!я частей и оригинальность компози- 
щи— вотъ достоинства Бруни“. 

Все, что говорить о Мьдномь Змйь монсиньоръ Дур!о, можеть быть нынЪ 
повторено въ отношен!и этой картины въ законченномъ ея видЪ. Дурю вЪрно 
провидфлъ то, что еще не было окончательно выполнено, когда онъ сообщалъ 
о /Мьдномь Элйь въ Петербургъ. 

Въ Академи, въ ПетербургЪ, впрочемъ, имфли уже ясное поняме о кар- 
тинЪ по присланному Бруни большому эскизу ея, сдфланному сешей (нынЪ на- 
ходящемуся въ Третьяковской галлереЪ, въ МосквЪ, рис. 10). 

Въ РимЪ картина вызвала обиий восторгь итальянцевъ и протесть нЪмец- 
кихъ художниковъ, съ главой которыхъ, Овербекомъ, Бруни былъ не въ ла- 
дахъ: повидимому, они оба видЪли другъ въ другБ соперниковъ. Ивановъ не 
могь не признать достоинства картины, которую онъ уже и прежде превозно- 
силъ, но червь зависти начиналъ какъ будто подтачивать и его. Во всякомъ слу- 
чаЪ его сообщеня о //%дном5 Эмйь изъ Рима очень любопытны. 

Весной 1841 года Ивановъ пишетъ отцу своему: „Картина Бруни готова и 
здфсь выставлена, а въ половин$ юня онъ ее отправляеть и самъ Ъдеть въ 
Петербургъ. Онъ недоволенъ здьшнею публикой: всЪ въ голосъ говорятъ, что 
не видно главнаго лица въ картинЪ, Моисея, но что группа расположена безпо- 
добно, и что все написано удивительно. Мы, руссюе, молчимъ; мы туть ней- 
тральны. Бруни боле итальянецьъ, чфмъ русск. Если бы мы изобразили нашу 
радость какимъ нибудь торжественнымь пиромъ, то остались бы въ дуракахь 
въ глазахъ итальянцевъ, которые съ нимъ вмЪстЪ вЪрятъ, что только изъ итальян- 
скаго происхождея можеть сложиться человЪ$къ, столь свободно владЪющий 
исполнительною частью“. . 

Осенью 1841 года Ивановъ писаль Г. И. Лапченк$ о томъ же: „Бруни 
окончилъ свою картину; здфсь были вс довольны, а особливо итальянцы, но 
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нфмцы уничтожили его картину въ своемъ ж 
столь велик и сопряженный съ большими издержками, не заключаетъ въ себЪ 
ничего другого, кромЪ размаха кисти». Бруни повезъ картину въ Петербургъ; 


теперь она уже представлена Государю, но извфсНя объ этомъ еще не успБли 
до насъ дойти“. 


Ивановъ и далфе продолжаль съ жи 


урнал$, говоря: «жаль, что трудъ, 


вЪйшимъ интересомъ слЪдить за усп$- 
хами Бруни въ ПетербургЪ. Онъ упрекаетъ отца, что тоть не сообщаеть по- 
дробностей: „Какъ жаль, что Вы не видфли картины Бруни «МЪдный ЗмШ въ 
пустын$». Я признаюсь, въ письмъ Вашемъ съ нетерп5ннемъ ожидалъ объ ней 
сужденя. НадЪюсь, что Вы по получени сего моего письма, опишите мнЪ все 
въ подробностяхъ, какъ и что происходило при ея выставкЪ и чфмъ все это 
кончилось. Сюда писаль Кузьминъ къ Логановскому, что ее приняли хорошо, 
что Государь каждый день ходиль ее смотрФть, и что пускаютъ ее видфть не 
иначе, какъ по билетамъ“. 

Все это была правда. Императоръ Николай Павловичъ быль чрезвычайно 
доволенъ картиной, вникаль во всевозможныя подробности ея, между прочимъ 
неоднократно восторгался ракурсомъ мертваго ребенка на первомъ планф на- 
лЪво, пресл5дующимъ зрителя, куда бы онъ ни сталъ. За Мьднаго Змия Бруни 
быль пожалованъ орденъ Св. Владимра 4-й степени, а самая картина пробрЪ- 
тена за 30,000 руб. асс., т. е. 8,751 руб. 42 коп. сер. 

Сентябрь и октябрь Мьдный Зи простояль.въ Зимнемъ ДворцЪ, а въ 
ноябрЪ, когда ледъ на НевЪ сталъ, картина была перенесена въ Академю Ху- 
дожествъ. Въ пятидесятыхъ годахъ, съ устройствомь Новаго Эрмитажа, Мюд- 
ный Змй быль установленъ во второмъ зал Русской школы, рядомъ съ Лом- 
псей Брюллова, будучи довольно плохо освБщенъ. Въ настоящее время Змй 
пожаловаться не можеть. Онъ занимаеть центральное мЪсто въ одномъ изъ 
лучшихъ залъ Русскаго музея Императора Александра Ш, будучи превосходно 
освфщень сверху. 

Въ Петербургь Мьдный Змйй имфлъ громадный успфхъ. Въ журналахъ 
появилось множество хвалебныхъ статей и описанй. Сочинялись стихи. Между 
прочимь Н. ©. Щербина написаль слфдующее четверостиие-экспромтъ, до 
сихъ поръ, кажется, не напечатанное и хранящееся у Ю. ©. Бруни; оно пом$- 
чено 12-мъ апрЪфля 1859 года: 


Пусть гордится т$мъ Росся 

И прославится народъ, 

Кто воздвигъ въ пустынЪ Змя, 
Съ Моисеемъ шелъ впередъ. 


Мьдный Змй-—одна изъ огромнфйшихъ картинъ, когда-либо написанныхъ. 
На ней размБщено до 60-ти головъ. Это цфлый мфъ творчества, подробное изу- 
чен!е котораго доставляетъ громадное наслаждеше. ВполнЪ оцфнить Зл/я можно 
только посл ознакомлешя съ восхитительными рисунками отдфльныхь головъ, 
сдфланными отчасти самимъ ©. А. Бруни, отчасти (уже съ картины) превос- 
ходнымъ рисовальщикомъ А. Цермомъ, къ сожалфнйю рано умершимъ. Рисунки 
эти находятся пока въ коллекщи Ю. ©. Бруни, но, разум$ется, имъ мЪсто въ 
Русскомъ музеЪ, и притомъ по возможности въ близкомъ сосфдствЪ съ самимъ 
Злемз. Одинъ изъ лучшихъ нашихъ современныхъ художниковъ, глядя на эти 


рисунки, выразился очень характерно: 
— Я не поклонникъ этого жанра, но на нихъ молиться можно! 


Награждення Бруни 
Императоромь  Нико- 
лаемъ Павловичемъ. 


„Мъдный Зм!“ сперва 
въ Зимнемь ДворцЪ, 
потомъ въ Академи Ху- 
дожествъ. 


Стихи Н. ©. Щербины. 


Рисунки А. Церма. 
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Это совершенно вфрно. Эти головы изумительны. Каждая изъ нихъ сама 
по себБ это совершенство, и производить потрясающее впечатлЪн!е, такъ что 
ее забыть нельзя. Каждая голова уже картина, полная глубокой психологи 
й ужаса, а во всемъ Змиь ихъ 60! 

Прилагаемыя здЪсь воспроизведеня рисунковъ отдЪльныхъ головъ, сдфлан- 
ныхъ самимъ авторомъ картины, съ натуры, итальянскимъ карандашомъ, отно- 
сятся къ правой сторонЪ нижняго угла картины (4 головы), и только одна го- 
лова къ фигур$, помБщенной въ самой серединЪ картины, внизу, на перед- 
немъ планЪ (рис. 12, 13, 14 и 15). ОнЪ производять на зрителя поразительное впе- 
чатльше, и ихь необходимо разсмотрЪть каждую въ отдфльности. 

Главное на картинЪ Главнаго лица въ картинЪ н$тъ. И Моисей, и преемникъ Аарона, Элеазаръ, 
|| о помфщены на второмъ планф. Одно на картин главное, это ужасё/ Какъ 
Запорожцы РЪпина—апоееозъ см$ха во всЪхь его градашяхъ, такь Змёй 
| апоееозъ ужаса! Эта паника, ужасъ въ сотняхъ оттФнковъ, не встрЪФчается ни 
на какой другой картинЪ, ни на //омпею, ни въ Хриспйанскихь мученикахь 
| Флавицкагоо нигдф. Описывать картину невозможно. Если-бъ она сама, или 

эскизы и рисунки исчезли бы съ лица земли, то никакое описане не дало бы 
о ней ни малЪйшаго понямя. Только поэтъ слова можеть приблизиться до нЪ- 
. которой степени къ передачЪ общаго впечатлЬня оть такого могучаго произве- 


Е. П. Гребенка вос деня, какъ /ЛМедный Змй. Такимъ поэтомъ явился Е. П. Гребенка, еще до 
| Блъ „Мъднаго Змя“. ; зы ; 
| пы „МАН 3" полнаго окончашя картины напечатави!й слБдующее стихотвореше въ 1838 г., 


| въ №5 „Художественной Газеты“: 


Я видфлъ сонъ: Арав!и пустыни, 

$ ?аскалены, необозримы, 

у Раскинулись въ моихъ глазахъ. 

Е | ‚ будто машемъ волшебныя десницы, 
Святыя Библши страницы 

На нихъ воскресли въ чудесахъ. 


Взыгралъ на пустынф враждебный духъ бури, 
Нахмурилось небо во гнфвЪ своемъ, 
Свинцовыя тучи легли на лазури 

1 страшно пустыня завыла кругомъ. 

Тегова то казни достойныя шлетъ 

На свой малодушный народъ. 


Вотъ лопнула туча, и небо дождемъ 
Пумитъ въ вышинЪ недоступной; 

|] Изъ неба блестящимъ, широкимъ снопомъ, 
| Дождь змЪй разсыпается крупный. 

о воздуху гады съ шипЪфньемъ летятъ. 


Смерть жадная идетъ со всфхъ сторонъ, 

[умитъ надъ головой и вьется подъ ногами; 

Я слышу вопль и муки стонъ 

Между Израиля сынами! 

Съ мольбой упалъ предъ Господомъ народъ; 

1 воть Господь свой гнфвъ на милость измЪняетъ, 
Онъ имъ спасене даетъ 

Л чудомъ ихъ отъ смерти избавляетъ: 
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Тамъ среди нагихъ степей, 
Возвышаясь надъ толпою, 
Допотопной красотою 

Дивно блещеть мЪдный змЪЯ. 
Этотъ змЪЙ залогъ спасенья, 
Онъ, какъ символъ искупленья, 
Неразгаданный стоить; 

И, поднявъ съ мольбою вЪжды, 
Оживленъ лучомъ надежды, 
Весь народъ къ нему сп шить. 


Тамъ торжественна картина: 
Тамъ собрались воедино 

ВсЪ старЪйшины племенъ, 
Многодумные левиты; 

Вотъ и знавемъ повитый 
Черноокй Ааронъ; 
Мудрецами окруженный, 
Вотъ и онъ въ внцЪ лучей, 
Весь въ молитву погруженный, 
Вдохновеньемъ окрыленный, 
Боговидець Моисей. 


Въ созерцательномъ покоф, 
Какъ видЪне святое, 
Неподвиженъ онъ стоить; 
А вокругъ него толпами, 
Съ благодарными мольбами, 
акъ волна народъ кишитъ, 


Но нфтъ, то не былъ сонъ. Еще свершилось чудо 
Надъ поколЪшемъ [Гуды! 

Волшебникъ сЪвера, художникъ и поэтъ, 

Лзъ праха кистю ихъ выкликалъ на свЪтЪ. 

Онъ свитокъ древности, вокругъ перста Святого 
Свиваемый течешемъ вЪковъ, 

Отважно развернулъ-—и передъ нами вновь 
Живутъ на полотнф сказав!я былого!... 


Академикь Мокрицкй въ 1858 г., указывая, какъ на образцы новой исто- 
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Академикъ Мокрицкй 


{ Зми 2 2; © „Мздномъ Зм№5“. 
рической живописи на картины Бруни Мьдный Злй и Брюллова /Тосльднй . 


день Помпеи, характеризуеть перваго изъ этихъ художниковъ т. т. 
какъ глубоюй мыслитель, устремился воображенемъ въ и. _ 
вЪковъ, въ вЪкь библейский, и тамъ нашелъ ре для т. ет Е 
таз1и; съ ужасомъ обнимая душою страшное событе, онъ ре 99 на 
полотнф такъ, что зритель невольно цБпенфеть отъ ‘ужаса пере т. 
какъ при взглядЪ на цфлое, такъ и встрЪчая раздирающе душу эпизоды терзанйя, 
= и и справедливость достоинствамъ о и р 
сматривая его критически, можемъ ли почесть то о Б и. 
бы требовашя наши касались только а : е 
чительныхъ, отъ неисполнешя которыхъ не зависи ре | 


фе въ ь мфстЪ: Мы имЪемъ достаточное основа- 
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не думать, что выражене современныхъ требован!й и взглядъ на историческую 
живопись достались въ удфль русской школы; что сочетане истины съ пре- 
краснымъ въ живописи исторической высокаго стиля выпало на долю русскихъ 
художниковъ. На этомъ поприщф трудились Бруни, Брюлловъ и Ивановъ“. 

ИзвЪстный англйсю критикъ по части искусствъ, Аткинсонъ, говоритъ 
посл своей поЪздки по Росси въ 1870 году о произведени нашего знамени- 
таго художника слфдующее: „/Л/юдный Злий картина врядъ-ли менЪфе знаменитая, 
чмъ //осльдый день Помпеи. Рисунокъ хорошь, выражеше и дЪйстве сильны. 
Но манера свидфтельствуетъь объ иностранномъ изучени: Баттони и Бенвенути 
тутъ налицо. Давидъ тоже не далекъ: но къ общему эклектизму присоединяется 
сила и стремительность сфверныхъ школъ. Моисей и окружающее его священники 
благородны, но въ нихъ н5Ьть ни особой какой-либо нащональности, ни новыхъ 
элементовъ творчества. Бруни впалъ въ ошибку, общую почти всЪмъ русскимъ 
живописцамъ: они всегда непостоянны, они переходятъ отъ стиля къ стилю, отъ 
сюжета кь сюжету; они пишутъ Венеру, а потомъ сейчасъ Страшный Судъ“. 

Несомн$нно, что ЛМюдный Злй, какъ произведеше крупное, первой вели- 
чины, вызывало и продолжаетъ вызывать сужденя и въ ту и въ другую сто- 
роны. Особенно нападалъ на /ЛИюднаго Злия В. В. Стасовъ, находя, что онъ 
„живой натуры не содержитъ: вФдь все туть передЪлано, перелажено на оперный 
и академический ладъ, и не то что нащональности, но простой и естественной 
правды остается въ нихъ едва-едва седьмая вода на киселЪ. Куда ни посмотри, 
всюду одни условныя, искусственныя формы и выражен!я“. 

Изъ позднфИшихъ въ отношени времени появленя въ Петербург /М9- 
наго Злая мн-нй и суждешй объ этой картин, любопытно привести мне 
извЪфстнаго нашего баснописца, Крылова, изложенное въ стать ©. Солнцева, 
съ прим$чашями послЪдняго. 

„Крыловъ рЪфдко разговариваль о художествахъ и почти никогда не вы- 
сказывалъь объ этомъ своихъ суждешй. Разъ только И. А. замфтиль объ извЪст- 
ной картин профессора Бруни „Воздвижеше Моисеемъ м$днаго змя“, что 
если бы онъ быль женатъ, то не повель бы жену смотрЪть эту картину. 

— Почему же? спросили Крылова. 

— Да потому, отвфчаль онъ, что на ней изображены одни страдаюцце, а 
изъ праведныхъ и не болящихъ никого нФтъ. 

„Такое замфчане Ивана Андреевича—говоритъ Солнцевъ-—довольно спра- 
ведливо. По моему мн$ню, картина Бруни представляеть много недостатковъ. 
Она слишкомъ велика и цфлая половина ея занята воздухомъ. Мы, художники, 
вообще стараемся, чтобы не пропадалъ холсть понапрасну. Появлене змЪй въ 
наказаше еврейскому народу былъ моментъ. Между тмъ, для того чтобы 
вылить мфднаго змЪя и сдБлать для него мраморную колонну, какъ это изо- 
бражено на картинЪ Бруни, для этого требовалось бы много времени, въ тече- 
ве котораго народъ долженъ былъ гибнуть. Такъ оно и есть на картинЪ, 
которая поэтому производить тяжелое, подавляющее впечатлЬне. На картинЪ 
большая часть людей распростерта на землЪ. НЪтъ ни одного лица, которое бы 
располагало къ себЪф. Моисей и Ааронъ помфщены на 3-мъ планЪ, и то какими- 
то кудесниками. ЗдЪсь все страдаетъ, все умираетъ; мальчикъ на первомъ планЪ 
успфлъ уже сгнить. Все это я объясняю т$мъ, что Бруни не вчитался въ раз- 
сказъ Моисея, хотя и заимствовалъ у него сюжеть“. 

Надо, однако, замфтить, что почтенному академику ©. Солнцеву, очевидно, 
было совершенно неизвЪстно, что колонна „Несъ“, на которой воздвигнутъ 
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былъ эмЪй „Серафъ“, т. е. „огненный“, была сдфлана изъ окрашеннаго дерева, 
что у древнихъ египтянъ было символомъ долгоденстия. Таковою же, то-есть 
деревянною, окрашенною подъ мраморъ, колонна изображена у Бруни, что, 
вЪроятно, и смутило г. Солнцева. 

Не говоря уже о томъ, что Аарона давно не было въ живыхъ, а изобра- 
женъ рядомъ съ Моисеемъ Элеазаръ——вообще суждешя почтеннаго академика 
мало основательны. 

Олднаго, несмотря на всевозможныя сужденя и толкованя художниковъ и и 
критиковъ различныхъ лагерей, за картиной Мьдный Змй остается несомн$нно - 
то, что она является яркой выразительницей эпохи, когда въ Росаи получила 
начало историческая живопись, въ которую Бруни, по вЪрному мнЫню Н. Н. Ге, 
„внесъ итальянскую школу“. Громадное достоинство картины то, что все, въ ней 
изображенное, ясно, живо и рельефно характеризуетъ основныя черты творчества 
Бруни: въ композищи идею внутренней необходимости, въ рисункЪ  необыкно- 
венное умфнье, правильность и индивидуальность, а въ колоритЬ— соотвЪтств!е 
обстановкЪ и поразительное мастерство. Чувствуется широв размахъ сильнаго 
таланта, которому чужды кропотливость и мелочность, а важна лишь правда и 
красота. Этотъ завфть Бруни живъ и понынф, и громко говорить и намъ, 
эпигонамъ, съ полотна /Мьднаго Злия. 
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Третье пребыване Бруни въ Итали.—/Молеше о чашь. 
Картоны для живописи Исааюевскаго Собора. 


ПослЪ четырехмЪфсячнаго пребываня въ Петербургь Бруни снова деть въ Римъ.—Кошя съ «Успеня Богородицы» 


Гверчино для папы Григоря Х\1.—Дипломы Болонской и Римской академй.—Образъ Божьей Матери для ИмпЕ- 
РАТРИЦЫ АЛЕКСАНДРЫ ОкодоРОВНы.—«Молене о чашф».—12 картинъ на плафонф и стфнахъь Исаакевскаго Собора по 
картонамъ ©. А. Бруни. —Эпизодъ съ картономъ «Омовен!е ногъ».—Анекдоть съ картономъ «Осязаше @омы». 


ПослЪ того какъ Мьдный Злий быль одобренъ Государемъ и выставленъ 
для осмотра публики, Бруни постарался остаться въ ПетербургЪЬ возможно ко- 
роткое время. ПрЁБхавъ въ концЪ августа 1841 года, онъ УЪфхалъ уже въ на- 
чаль декабря того же года снова въ Италию. О главномъ событи для Бруни 
за это время—успфх$ столь долго лелБянной имъ большой картины его— было 
уже подробно говорено въ предыдущей главЪ. 

Въ трейи разъ своего пребывая въ Итащи Бруни провелъь въ РимЪ 
подрядъ боле четырехъ лЪтъ. Первый же годъ ознаменовался довольно свое- 
образною и р$дкою для русскаго художника работою: Бруни пришлось сдФлать 
для папы Григоря ХУ! кошю съ картины Гверчино Успеше Богородицы. Осо- 
бенно любопытно, что онъ получилъ за эту работу руссюй орденъ Св. Стани- 
слава 2-й степени. Пожалован!е было мотивировано слБдующимъ образомъ: „во 
вниман!е къ отличному таланту профессора Бруни, вновь доказанному писан- 
ною имъ съ необыкновеннымъ усп$хомъ для Его СвятЪйшества папы кошей 
съ Гверчино“. Папа приказалъ помЪстить картину въ аванзалЪ передъ Троннымъ 
заломъ, чтобы каждый входяпИй могъь „любоваться кистью нашего знаменитаго 
художника, сум5вшаго передать красоты оригинала съ такой энерцей, съ такимъ 
отличительнымъ талантомъ, что зритель невольно затрудняется въ своемъ су- 
жденши, сопоставляя оригиналь и кошю“. (Изъ письма г. Кривцова къ князю 
Волконскому). 

Европейская слава Бруни продолжала расти. Одна академ!я за другою под- 
носили ему дипломы: Болонская избрала его въ почетные члены, Флорентй- 
ская  профессоромъ [-го класса, а Римская 4 Зап Гиса, въ которой онъ состоялъ 
членомъ уже съ 23-лЪтняго возраста, избрала его почетнымъ профессоромъ. 

Изъ Рима Бруни прислалъ за это время въ Петербургъ въ декабрЪ 1843 г. 
образъ Божей Матери сз Младенцем [исусоме, писанный восковыми, энкаусти- 


Рис. 16. Молене о чациь. Съ картины масляными красками. 


Находится въ Русскомъ Музеф Императора Александра Ш. 
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ческими красками. Онъ былъ прюбрЪтенъ за двЪсти червонныхъ Императоромъ 
Николаемъ | для Императрицы Александры ОФеодоровны, которая приказала по - 
ставить его въ церкви на дачЪ Александр!и, близъ Петергофа, надъ правымъ | 
клиросомъ. 

КромЪ картинъ, сдЪланныхъ Бруни во время послдняго пребывая въ „Молеше о чашь“. : 
РимЪ, онъ изготовилъ за этотъь перодъ цфлый рядъ большихъ картоновъ для | 
росписи плафоновъ въ Исааюевскомъ собор, которые и привезъь съ собою 
въ Петербургъ въ 1845 году. Въ это же время онъ написалъ свое знаменитое 
Молеше о чаши, которому суждено было стать самымъ популярнымъ произве- 
денемъ нашего знаменитаго художника. 

Можно съ увЪфренностью сказать, что въ Росси едва-ли найдется съ деся- Популярность этой 
токъ картинъ столь же: популярныхъ въ массф публики, какъ /Молеше о чашль КАРтины въ массь пу- 
©. А. Бруни. Произведеше это распространено въ огромномъ количествЪ сним- 
ковъ, и тысячи людей, никогда не слыхавшихъ имени Бруни, хорошо знаютъ | 
съ дтства колЪнопреклоненную фигуру Спасителя, скорбно взирающаго на паря- | 
шую въ воздухЪ чашу. Во взглядЪ молящагося Христа, въ мягкомъ лунномъ | 
свЪтЪ, въ величественной простотЪ всего замысла есть нфчто не поддающееся 
описан, но приковывающее и очаровывающее взглядъ зрителя. Тфмъ не ме- | 
нЪе находились зрители, которые именно мягкое и доброе выражене лица моля- 
щагося Христа ставили въ упрекъ Бруни. Такъ Арк. Эвальдъ въ своей статьБ — Мнъше Эвальда объ 
говорить: „сколько мнЪ ни случалось видЪть на картинахъ изображен! [исуса, вездф "ой картин%. 

и всегда я встрфчалъ одно и то же лицо— доброе, очень доброе, и даже до того 

мягкое, что едва ли сообразное съ велищемъ Возсоздателя, изъ погибшаго древ- 

няго ма, новаго человфчества.... Вотъ эта то сторона жизни и слова Божествен- 

наго Сына ускользнула отъ всБхь художниковъ, р-шившихся передать Его 

черты полотну или камню. Оттого-то всЪ изображешя Его, существуюцщия до- | 
селЪ, имБютъ одинъ обийй характеръ н$Фжности и мягкости. Вспомните /Мо.ле- | 
не о чашь Бруни и др. вездЪ вы увидите одинъ и тоть же типъ безконечной | 
доброты--и больше ничего“. Едва-ли такое суждене можно признать вЪрнымъ. ' 
Не потому ли картина /Молеше о чашиь такъ популярна въ массЪ, что хрисиан- } 
ская идея Христосъ есть любовь—такъ рельефно выражена въ картинф Бруни? 

Молеше о чашиь совершало иногда неожиданныя побЪды. Вотъ что писалъ, По поводу литогра- | 
напримфръ, одинъ извфстный художественный критикъь въ „Отечественныхь ® Козлова. 
Запискахь“ 1847 г. по поводу вышедшихъ тогда въ свФть превосходныхъ ли- | 
тографи Козлова съ картинъ Бруни Вакханка и Молеше о чашь: „имя ©. А. 
Бруни ручается за достоинство самихъ картинъ передъ тфмъ, кто не видалъ 
ихь ни въ подлинникЪ, ни въ кошяхь; да такихъ не видавшихъ, можеть быть, 
и не много найдется, особенно для /Молешя о чаши, картины, сдЪфлавшейся 
классическою“. Строки эти были писаны В. В. Стасовымъ, не симпатизировав- 
шимъ живописи ©. А. Бруни. 

Молевше о чаш, подобно /Мьдному Злию, именовалось различно. Перво- — Различныя наименова- И 
начально, еще въ первое пребываше Бруни въ РимЪ, она была, кажется, напи- '" одной итойже кар- к 


блики. 


ТИНЫ. й, 


сана для церкви въ имфнши сенатора Рахманова, подъ назвашемъ Спаситель } 
в5 вертоградъ. ЗатБмъ офищальное назваше ея было Спаситель на горь Еле- | 
онской. Подъ этимъ назвашемъ повтореше ея было пробрЪтено въ 1846 году 
Императоромъ Николаемъ | за 3000 рубл. сер. для подарка Насл$днику Цеса- 
ревичу къ празднику Рождества Христова. Подлинникъ же находился долгое 
время, уже называясь /Молене о чашь, въ Императорскомъ ЭрмитажЪ, и от- 
туда, вм5стЬ съ другими картинами, переданъ въ посльде годы въ Русск ь& 


Крамской о картинЪ 
„Моленше о чашЪ“. 


Картоны для Исааюев- 
скаго собора. 


12 картоновъ. 


Сырость собора. 


— А — 


музей Императора Александра Ш. Прилагаемое здЪсь (рис. 16) воспроизведеше 
картины Бруни сдЬлано въ типографи Р. Голике и А. Вильборга въ 
Петербург. 

Существуеть еще второе повторене той же картины, сдфланное Бруни для 
церкви Академи Художествъ. 

Нашь извфстный художникъ И. Н. Крамской, несмотря на свои постоянные 
протесты противъ Бруни, Академ!и и академическихъ постановленйй, отдавалъ все 
же должное значене произведенямъ Бруни, особенно послЪ его смерти. Такъ, въ 
одной изъ своихъ статей по поводу головы Христа Габрэля Макса, Крамской 
пишеть: „Посл т5хъ попытокъ, которыя Европа уже имфеть въ этомъ родф, 
напримфръ: головы Христа съ динаремъ, Тищана, въ ДрезденЪ, или Христа 
въ картинЪ Иванова, или Моленя о чашть Бруни, —о головЪ Макса, какъ го- 
ловф, см5шно и говорить“. Сопоставлеше Бруни съ Тищаномъ, да еще изъ- 
подъ пера такого художника, какъ Крамской—что-нибудь да значить! 

Ко времени третьяго пребываня Бруни въ Рим относятся картоны для 
живописи въ Исааюевскомъ соборЪ. Въ этихъ композищяхъ, по мнЪню Аткин- 
сона, „встрЪчаются то шировя, стремительныя подробности, напоминаюцщия 
Синьорелли, то фигуры съ выражешемъ блаженства и красоты, какъ у Фра- 
Анжелико. Вообще же Бруни обязанъ тутъ постоянно чфмъ-нибудь то Рафаэлю, 
то Микель-Анджело, то Фра-Беато-Анжелико; тоже кое-чёмъ Овербеку, Корне- 
лусу и Каульбаху“. Скульпторъ Тенерани писалъ обЪ нихъ изъ Рима конфе- 
ренцъ-секретарю Академии, В. И. Григоровичу, въ восторженныхъ выраженяхъ. 

ВсБхь картинъ, написанныхь на плафонЪ и стнахъ Исааевскаго собора 
по картонамь ©. А. Бруни и отчасти подъ его личнымъ наблюдешемъ — двЪ- 
надцать. Изображаютъ онф слфдующе моменты изъ Священной исторш. На 
сводЪ потолка, надъ западными дверями, въ картин5 Солнце, луна и звъзды, 
с5 группами ангеловь, изображено начало мра (рис. 17). Надъ аттикомъ, въ 
полукружи стфны помфщена картина Творецз, благословляющий свое творенйе 
(рис. 28). Подъ нею, въ самомъ аттикЪ, —//естидневное твореше мира. ЗатЪмъ, 
въ аттикЪ налЪво (если смотрЪБть на иконостасъ), — Вселёрный потопё, и на- 
право—Жертвоприношене Ноя посль потопа. 

Въ болышомъ алтарЪ, на плафонЪ потолка, картина, въ которой выражена 
мысль текста: Егда вводить первороднаго во вселенную, глаголетё: и да покло- 
нятся ему вси ангелы Божш. На восточной стЪнЪ, надъ аттикомъ, въ полу- 
кружи, Духе Святой, окруженный ангелами (рис. 26); въ самомъ аттик5— Осязане 
@омы; направо — Омовене ногь, налЪво — Явлеше Господа Апостолам по 
воскресенш (рис. 25). 

Наконець, на сводахъ потолка, между юго-и сЪверо-западными столбами 
собора, помфщена картина Видьне /езежиля (рис. 19), и между юго-и сЪверо-вос- 
точными, у самаго алтаря—Страшный Судь (рис. 29 и 30). Кром того, ©. А. 
Бруни сдЪлаль еще 18 картоновъ на разныя темы, но они не были исполнены въ 
соборъЪ. Напр., рис. 18—Борьба Духове, рис. 20—Евангелисть Матвей, рис. 21— 
Евангелисть Марке, рис. 22—Евангелиств Лука, рис. 23 и 24—Евангелисть 
Тоаннв, рис. 27—Ангелы с5 Св. чашей, рис. 31 и 32—Поклонене царей земныхь 
Царю Небесному. Также не исполнена Царица небесная, рис. 33. 

Къ сожалфню, сырость крайне попортила вс эти произведен, которыя — 
надо надфяться—оживутъ когда-нибудь въ видЪ мозаики. Но рисунки и картоны 
къ этимъ композищямъ можно видФтьи изучать: большинство картоновъ выставлено 
въ одномъ изъ заль нижняго этажа Русскаго музея Императора Александра Ш. 
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Хотя среди нихъ есть дЪИйствительно сильныя вещи, напоминаюция Микель- 
Анджело, но все-таки, въ общемъ, всфмъ этимъ картонамъ очень далеко до 
Мьднаго Злия, а въ смысль молитвеннаго настроешя ни одна фигура не можеть 
сравниться со Спасителемъ въ /Моленй о чаши. р 

Относительно картоновь Омовеше ногь и Осязаше @омы сохранились 
слБдующе анекдоты. 

Компануя картонъ Омовеше ногь, Бруни долго не могь подыскать подхо- 
дящаго движеня для фигуры Апостола Петра. Въ это время, разсказываютъ, 
вошелъь къ нему въ мастерскую одинъ знакомый, почтенный римлянинъ. Ху- 
дожникъ разсказалъ ему о своемъ затруднеши и попросиль его послужить на 
нЪсколько минуть моделью для этюда съ натуры. ПосЪ$титель, желая какъ- 
нибудь отдфлаться, началъ было возражать, уничиженно отдфливъ отъ туловища 
руки, что онъ недостоинъ служить образцомъ для изображеня такого святого 
мужа. Художникъ не далъ ему продолжать. Желанный, трудный жесть быль 
подмфченъ и запечатлЬнъ художественною памятью. 

Другой анекдоть относится до осмотра и разршеня къ исполненйю кар- 
тона Осязане Фомы. Всяк картонъ осматривался въ присутстви строителя 
Исаакевскаго собора, архитектора Монферрана, самого художника и другихь 
членовъ комисси, сперва Императоромъ Николаемъ Павловичемъ, а на другой 
день духовными цензорами. Государь осмотрлъ картонъ и одобрилъ его. 
На другой день осматриваеть картонъ высокопоставленное лицо. Бруни объ- 
ясняеть композищю, называеть Апостоловъ. Цензоръ смотритъ, смотритъ, все 
молча; наконецъ произноситъ: 

Не хорошо. 

Черезъ н$сколько времени опять лаконическое: 

— Не хорошо. 

Монферранъ начинаетъ кипятиться. 

— Маз аетапет Пи Чопс, дие Моцуе-ЕЙ 4е „песвогозсНо“?! 

— А что собственно не удовлетворяеть ваше — ство? поинтересовался 
художникъ. 

У этого Апостола бороды н$фтъ и одного глаза нтъ,—и при этомъ цен- 
зоръ указалъ на третьяго съ праваго края Апостола, изображеннаго въ профиль, 
у котораго притомъ накидка, переброшенная черезъ плечо, совершенно закры- 
вала бороду. 

— Да объясните же ему, горячился Монферранъ, продолжая по-франзузски, 
что другой глазъ находится по другую сторону картины! 

Объяснеше было дано, но безрезультатно. 

Такъ какъ же прикажете доложить Его Величеству? Государь вчера 
видфль и одобрилъ, спросилъ помощникъ Монферрана, Шрейберъ. 

— Ахь, Государь видфлъ? Ну, такъ оставьте. Одобряю. 

По свидЪтельству К. Б. Венига, работавшаго въ Исаащевскомъ соборЪ 
вмЪстЪ съ Бруни и пользовавшагося всегда возможностью бесфдовать съ знамени- 
тымъ профессоромъ, мы узнали, что въ Исаакевскомъ соборЪ Бруни прихо- 
дилось наталкиваться на непрАятности разнаго рода. Такъ, ему поручено было 
спроектировать алтарный образъ, изображающий Св. Троицу. Бруни сдфлалъ 
эскизъ (который въ настоящее время находится у К. Б. Венига) и представилъ 
Президенту Академ, Великой Княгин$ Мари НиколаевнЪ, которая одобрила 
эскизъ. Однако Сунодь имфль что то противъ этого эскиза и, къ сожалЪнйо, 


онъ не былъ выполненъ. 


Эпизодъ съ картономъ 


„Омовеше ног 


Эпизодъь с 


номъ „Осязане ОЭомы“. 


Неприятность 
ботахь въ 
скомъ соборЪ. 


в. 


ъ карто- 


и при ра- 
Исаакев- 


Мне А. А. Иванова 
о живописи собора. 


Освящене собора. 


Награды Бруни. 
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Слфдующ эпизодъ записанъ также со словъ К. Б. Венига, участвовав- 
шаго въ писан картины Омовене ног. 

Ксенофонтовъ, Плфшановъ и Венигъ, по указаню Бруни, принесли картонъ 
къ мЪсту написашя фрески. Бруни перевелъ контуръ на стБну— что предста- 
вляло работу огромную и трудную, —укрфпилъ контуръ, назначилъ т$ни. Придя 
черезъ день-два, Бруни къ своему ужасу увидблъ на стнЪф, въ м5стБ, гдЪ 
начата была картина, огромные пузыри. Тронулъ ихъ пальцами, изъ нихъ стала 
выступать вода; оказалось сырость ужасная. Надо было удалить воду изъ стЪнъ. 
Бросились къ Монферрану, который постарался не поднимать особеннаго шума 
изъ-за этого дфла. По стБнЪ стали проводить горячими утюгами, но рисунокъ 
быль совершенно испорченъ! Надо было положить на стЗну новый грунтъ и 
начать картину писать сызнова. Бруни потерялъ три дня времени и много на- 
праснаго труда. Монферранъ, однако, щедро вознаградилъь Бруни, выдавъ ему 
10.000 рубл. по случаю неудачи. 

До какой степени безотрадно было работать художникамъ въ Исаащевскомъ 
соборЪ, видно и изъ того, что живопись нерфдко разрушалась почти вслдъ 
за исполнешемъ. Такъ, Бруни пришлось вновь переписать изображеше Все- 
милостивьйшаго Творца. Совфть Академши Художествъ высказался за выдачу 
просимыхъ имъ за это 8.000 руб., исходя изъ того соображеня, что на м$сто сбитой 
картины написана имъ картина съ измфненнымъ сюжетомъ и значительно уве- 
личеннымъ числомъ фигуръ, для которой требовалось сочинеше новаго эскиза 
и исполнене новаго картона, и что Бруни не требуетъ никакого вознагражден!я 
за начатыя имъ картины въ аттикЪ и сводЪ, гдЪ подготовленная имъ живопись 
была также сбита вмфстБ со штукатуркой; за таковой трудъ Бруни им$ль 
полное право на вознаграждеше. 

Знаменитый Ивановъ, осматривая Исааюевск соборъ и его живопись, 
высказывалъь свое одобрене картинамъ Бруни, находя въ образахъ другихъ 
художниковъ очень мало христанскаго чувства. Въ картинахъ же Бруни онъ 
признавалъ мистический характеръ. 

Готовые картоны для собора Бруни привезъ съ собою изъ Рима въ 1845 г., 
но освящеше Исаавевскаго собора произошло только въ 1858 г. 30-го мая, т. е. 
черезъ 13 лЬтьъ. Ивановъ въ письм$ къ брату такъ описываетъ это торжество: 
„Сейчасъь изъ Исаакя. Было все великолЪпно: во первыхъ, поражалъь хоръ 
придворныхъ пфвчихъ, состоящий изъ 300 человЪкъ; духовенства было до 1000. 
Бруни получилъ звфзду и черезъ плечо Станислава“. КромЪ того, Бруни, какъ 
и всЪмъ участникамъ постройки, была пожалована золотая медаль въ память 
высокоторжественнаго событй. 


Рис. 18. Борьба духовз. Съ эскиза стЬнной живописи для Исаакевскаго Собора. Картонъ. 


Находится въ Русскомъ Музез Императора Александра Ш 
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ДЪятельность Бруни по Эрмитажу—Заграничныя коман- 
дировки.—Ивановъ. 


Эрмитажъ—любимое дфтище Императора Николая 1.—Въ 1846 году Бруни—члень комитета для устройства мозаиче- 

ской студи.—Въ 1849 году—предсфдатель комисс!и для осмотра картинь Эрмитажа, а затьмъ и начальникъ отдЪ- 

лешя.—Заботы Государя объ устройств Эрмитажа.— Командировки Бруни за—границу для покупки картинъ. — 

Аукщонъ галлереи Сульта.—Письмо Бруни къ оберъ-гофмаршалу, графу Шувалову, и три рапорта Бруни о кар- 

тинахъ для Эрмитажа. —Эпизодъ съ картиной „Смерть Камиллы“.—Письмо Бруни по этому поводу. —Итальянскй 

художникъ Сая — посредникъ при продажЪф картинъ. — Учасше Бруни въ постановкЪ картины Иванова „Явлене 
Христа народу“. 


Императоръ Николай [ не только живо интересовался ростомъ художествен- 
ной жизни Росси, но и принималъ въ ней самое дЪятельное учасме. Его лю- 
бимымъ дфтищемъ быль Императорский Эрмитажъ въ Петербург, основанный 
Императрицею Екатериною П. Она является основательницею, Онъ—устроителемъ 
музея, которымъ гордится Росся. Громадное здане, такъ называемый новый 
Эрмитажь, было выстроено и въ немъ-то приходилось разм$щшать художествен- 
ныя сокровища. Это было дфло не легкое, и Государь нуждался въ знающихъ 
помощникахъ, въ особенности при реставращяхь или перенесения картинъ съ 
дерева на холстъ, что пришлось, напримфръ, длать съ маленькой картиной 
Рафаэля Мадонна св книгой (Ма4оппа Че! Иго), которую удалось пробрЪсти 
для Эрмитажа за 100.000 рубл:, вопреки всевозможнымъ неблагопрятнымъ усло- 
ыямъ покупки. При такой трудной операщи, какъ перенесене этой картины 
съ дерева на холсть, профессору ©. А. Бруни пришлось не мало потрудиться. 

Была у Императора Николая | и другая художественная мечта: устроить 
въ Росси при Академи такое же мозаическое заведен, какимъ гордился Римъ. 
Къ осуществлению обоихъ этихъ плановъ Государь привлекъ ©. А. Бруни, какъ 
художника, хорошо знающаго итальянское искусство, и человЪка съ большимъ 
художественнымъ вкусомъ. Въ 1846 году онъ былъ назначенъ членомъ коми- 
тета для устройства мозаической студфи, а въ 1849 году предсБдателемъ въ ко- 
миссю объ окончательномъ осмотр картинъ, находящихся въ Эрмитаж и 
загородныхъ дворцахъ. 

При первомъ же случаЪ, когда начальникъ []-го отдфлен!я (живописнаго) Эрми- 
тажа, Ф. И. Лабенскй, за болёзнью вышелъ въ отставку, Императоръ Николай | 
прочно связалъ Бруни съ Эрмитажемъ, назначивъ его начальникомъ П-го отдЪ- 
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Заботы Николая [ объ 
устройствЪ Эрмитажа. 


Комитеть для устрой- 
ства мозаической 


Бруни — начальникъ 
П-го отдфленя Эрмитажа. 


Опредфлеше картинъ 
самимъ Государемъ. 


Сто томовъ сочиненй 
Барди. 


Распродажа картинъ 
на аукщюнахъ. 


Въ ГаагЬ и Парижф. 
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лешя, причемъ ему было предложено даже помщене въ здавши Эрмитажа; но 
©. А. Бруни остался жить въ ст$нахь Академши художествъ. Сверхъ оклада, 
присвоеннаго новой должности, Высочайше повел$но было продолжать выдавать 
Бруни изъ суммъ Кабинета Его Величества по 3000 рубл. ежегодно. КромЪ 
того Бруни оставлень былъ и въ должности профессора Академи, уже первой 
степени, причемъ освобожденъ былъ отъ н$которыхъ обязанностей, напримЪ$ръ 
отъ дежурства. 

Главная трудность при устройствЪ картинныхъ галлерей Эрмитажа заклю- 
чалась въ точномъ опредфлени, къ какой школЪ живописи и какому именно 
художнику принадлежить та или другая картина. Это такая мудреная задача, 
что даже теперь, по истечени полустолЪ\я, посл того какъ десятки не только 
русскихъ, но и европейскихъ знатоковъ занимались этимъ дЪфломъ, еще далеко 
не все вполнф точно выяснено. 

Императоръ Николай Павловичъ ежедневно приходилъ въ Эрмитажъ и отъ 
часу до двухъ дня, вмЪстЪ съ Бруни и другими, лазиль въ подвалы, вытаски- 
валь оттуда картины, разбиралъ, разсматривалъ, опредфляль и разв$шивалъ 
ихъ. Государь видЪлъ на своемъ вЪку много картинъ и опредфлялъ ихъ иногда 
весьма вфрно. Но если разъ онъ опредфлилъ, что картина такой то школы, его 
уже мудрено было переубЪдить. 

Это фламандецъ! 

— Ваше Величество, а мнЪ кажется... 

НЪть, ужь ты, Бруни, не спорь. Фламандецъ. 

По настояню Бруни, для П-го отдфленя Эрмитажа были прюбрЪтены оть 
наслдниковъ Лабенскаго, вмЪстЪ съ другими книгами, недостававийе 52 тома 
сочиненй Барди „Описане картинъ флорентской галлереи“. Эти 52 тома, 
вмЪстЪ съ имфвшимися уже 48 томами, составили полное и рЪдкое сочинеше, 
необходимое, по мн5ню Бруни, „для обстоятельнаго изучешя коллекщи Эрми- 
тажа и для составлешя ей полнаго каталога“. 

Эрмитажь въ то время быль еше далеко не такъ богать выдающимися 
произведенями искусства, какъ въ настоящее время, и приходилось зорко слЪ- 
дить за тЪмъ, не откроется ли гдЪ-либо источника для пополненя коллекшй. 
Подобными источниками являлись обыкновенно аукщоны галлерей раззорив- 
шихся любителей богачей. Для покупки на такихъ аукщонахъ картинъ для 
Эрмитажа, ©. А. Бруни быль дважды командированъ за-границу, обыкновенно 
на два м$сяца. Въ его отсутстве должность его по Эрмитажу занималъ сперва 
его помощникъ, Лебренъ, а потомъ начальникъ [-го отдфлешя, Жиль. 

Въ 1850 году Бруни быль командированъ въ Гаагу, гдЪ продавалась кар- 
тинная галлерея умершаго короля Нидерландскаго, а въ 1852 году въ Парижъ, 
на аукщонъ галлереи фельдмаршала Сульта. Особенно плодотворна была послЪд- 
няя поЪздка. 

Въ мартЪ 1852 года, Государь, повелФвъ командировать Бруни въ Парижъ, 
приказалъ снабдить по сему случаю управляющаго посольствомъ суммою въ 
150.000 рубл. сер. ВмЪстЪ съ этимъ Его Величеству угодно было, чтобы Бруни, 
по исполненши сего порученя, отправился въ Итално для осмотра картинъ и 
скульптурныхь произведешй, поименованныхь въ спискЪ, представленномъ 
княземъ Волконскимъ; и чтобы Бруни, по возвращени изъ-за-границы, донесъ, 
какъ о достоинствахъь всЪхъ этихь произведенй, такъ и о стоимости ихъ. На 
путевыя издержки Бруни назначено было, туда и обратно, 200 червонныхъ, что 
составило вфсомъ 1 ф. 67 зол. и 48 дол., а по курсу равнялось 586 р. 66 к. 
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Рис. 20. Евангелист Матвей. Съ эскиза стЪнной живописи для Исааюевскаго Собора. Картонъ | 
Находится въ Русскомъ Музеф Императора Александра Ш ь. 
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Къ этому времени относится письмо Бруни къ оберъ-гофмаршалу графу 
Андрею Петровичу Шувалову, написанное довольно плохо по-русски. Не вла- 
дя языками, Бруни вообще приходилось прибЪгать въ подобныхъ случаяхъ къ 
посторонней помощи, къ сожалЪн!ю, зачастую весьма неумЪлой. 


Ваше Слятельство! 


Вамъ уже извЪфстно, что лучийя продаюцияся картины маршала Сульта, а 
именно: „Сопсерйоп 4е |а Мегое“ и „Мазапсе Че 1а \Мегое“, которыя полагаю 
преимущественно прюобрЪсти, какъ однф изъ лучшихъ произведенй Мурильо, 
оцфнены въ 555.000 франковъ; но такъ какъ обыкновенно бываетъ, что на 
аукщонахъ цфны продаваемыхъ предметовъ постоянно возвышаются, то я осмЪ- 
ливаюсь спросить Ваше Сятельство, не угодно ли Вамъ будеть испросить у 
Его Величества разрфшеня, могу ли я, въ случаБ необходимости, перейти 
означенныя цфны въ каталог, или долженъ буду уступить своему антагонисту. 

Честь имБю пребыть съ глубочайшимъ высокопочиташемъ Вашего С!ятель- 
ства покорнЪфйциИй слуга 

Оедоръ Бруни. 


Апрфля, 10-го дня, 1852 года. 


Въ отвфть на это письмо послфдовало Высочайшее повелЪне: „при по- 
купкБ съ публичнаго торга картинъ изъ галлереи маршала Сульта не торго- 
ваться выше суммы, назначенной на се по кредитиву“. 

Несмотря на все приложенное стараше, Бруни не удалось купить ту кар- 
тину Мурильо, которой онъ жаждаль больше всего, а именно „СопсерНоп 4е Па 
\Мегое". Состязаться съ Франщей было невозможно, потому что французское 
правительство р$шилось оставить эту картину за собой во что бы то ни стало, 
но все-таки Бруни удалось прюбрЪсти восемь превосходныхъ вещей, преимуще- 
ственно испанской школы, между прочимъ одинъ //ортретз Рембрандта и Се. 
Лаврентя—Зурбарана. Три картины Мурильо изъ купленныхъ тогда, въ томъ 
числЪ восхитительное Видьше Св. Антошя и Несеше креста—Себаст!ана-дель- 
Шомбо, принадлежать и въ настоящее время къ перламъ Эрмитажа. 

Прилагаемые здЪсь письма и рапорты Бруни представляютъ для насъ двой- 
ной интересъ: во-первыхъ, какъ относяищеся къ характеристикБ самого Бруни, 
и во-вторыхъ, какъ служанще матер!аломъ для истори величайшаго художествен- 
наго сокровища РосФи, знаменитаго Эрмитажа. 


Ваше С/ятельство, 
графъ Андрей Петровичъ! 


Симъ честь им$ю донести Вашему С/ятельству, что сего 19/7-го мая началась 
продажа картинъ покойнаго маршала Сульта, и я, согласно предписанию Его 
Величества, пробрфль покупкою н$которыя картины испанской и одну итальян- 
ской школы. Что же касается главной картины Мурильо, „СопсерНон 4е 1а \егое“, 
то ее прюбрЪло французское правительство, далеко перейдя цфну нами предла- 
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Письмо Бруни къ гра- 
фу Андрею Петровичу 
Шувалову о картинахъ 
'Мурильо. 


Высочайшее повелфне. 


Восемь картинъ для 
Эрмитажа. 


Письмо Бруни къ гра- 
фу А. П. Шувалову о 
картинахъ изъ галлереи 
маршала Сульта. 


Письмо Бруни къ гра- 
фу А. П. Шувалову. 
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гаемую. Эта картина почти одинакова съ „Вознесешемъ Божей Матери на небо“, 
находящейся нынЪ въ гостинной Ея Величества Императрицы, какъ по компо- 
зищи, такъ равно по кисти и колориту. Состязаше здфсь было невозможно, 
потому что Франщя рЬшилась оставить эту картину за собою во что бы то ни 
стало, уполномочивъ своего комиссюнера, директора Музеума, на неогра- 
ниченную сумму для ея пр!обрЪтешя. Лучиия же картины изъ всей этой гал- 
лереи, какъ всякому болЪе или менфе извЪстно, и о которыхъ такъ много 
говорили журналы, были только 4. Первую и главную, „Сопсерйоп ае 1а Мегсе“, 
какъ я уже имБль честь упоминать выше, прюбрЪла Франщя, три же остальныя 
остались за мною, а именно: двЪ картины Мурильо— „54. Ремеаих Шепз“ и „685 
её бай-Леап етап8“, и третья— „е Ср роНапЁ за сгойх“, Себастана-дель-ГШомбо. 
Ся послфдняя, какъ по моему мн$нйо, такъ равно и по мн$ншю всБхъ знато- 
ковъ художниковъ, есть одно изъ самыхъ высокихъ произведевй старой Рим- 
ской школы, которая по своему высокому достоинству будетъь украшешемъ и 
самымъ нужнымъ дополнешемъ картинъ нашей итальянской школы. 

Оставшяся картины отъ вчерашней продажи уже не такъ важны, но въ 
случаЪ, если он не пойдуть очень высоко въ цфнЪ, то я постараюсь еще 
сдфлать изъ нихъ выборъ, на оставшяся у меня деньги и прюобрЪсти въ особен- 
ности Святого Лавренпия Зурбарана (51. Гаигепф, 7лиБагап) для укомплектова- 
Ня картинъ испанской школы. 

ЗатЪмъ пребыть честь имфю съ совершеннымъ высокопочиташемъ Вашего 
Сятельства всепокорнЪйшйй слуга 


Оедоръ Бруни. 


Мая, 20/8-го дня, 1852 года. 


Ваше Сятельство, 
графъ Андрей Петровичъ! 


Симъ честь имЪю донести Вашему Сятельству, что я еще прюбрЪлъ н$- 
которыя картины изъ галлереи покойнаго маршала Сульта, а именно: Св. Лав- 
ренпия, Зурбарана, о которомъ я уже упоминалъь Вашему С/ятельству въ пер- 
вомъ донесени моемъ изъ Парижа, и Св. Франциска, Гометца. Этого мастера 
еще нфть въ Эрмитажф Его Величества, въ коллекщи испанской школы. 

Изъ галлереи /Морни, которая также продавалась съ аукщюона, мн уда- 
лось пр!обрЪсти прекрасный мужской портретъ, писанный Рембрандтомъ и 
самымъ лучшимъ его манеромъ. 

Также пр!обрЪтены мною еще дв картины испанской школы: 1-ая Му- 
рильо (фигура въ натуральную величину): Христось Младенець является Св. 
Антонйю в5 пустыню, окруженный ангелами. Эта прекрасная картина привезена 
въ Парижь изъ Испани однимъ французскимъ генераломъ, во время послЪд- 
няго испанскаго похода. 

2-ая Алонцо Кано. Картина изображаеть мрехь святыхь женщин, кото- 
рымъ монахъ показываеть изображеше Св. Доменика. Эта картина находилась 
прежде въ ЭскуралЪ у короля Испанскаго Карла 1\, а впослЬдстви перевезена 
въ Парижъ. Она есть одно изъ прекрасныхъ произведеши Алонцо Кано, и я 
очень радъ, что мнЪ удалось прюбрЪсти ее и даже не за дорогую цфну. 
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Рис. 21. Евангелиств Марке. Съ эскиза стЪнной живописи для Исаакевскаго Собора. Картонъ. | 
Находится въ Русскомъ Музеь Императора Александра Ш. | 
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Всего прюбрЪтено мною въ ПарижЪф 8 картинъ. Первыя три уже изв$стны 
Вашему С/ятельству изъ перваго моего донесенйя, пять же посл$днихъ прюбрЪ- 
тены впослЪдстыи, и о которыхъ теперь имфю честь доносить Вамъ. 

Употреблено денегъ на покупку всфхь этихъ картинъ 330.021 франковъ 
75 сантимовъ изъ ассигнованной суммы Его Величествомъ. 

ОставиИяся деньги постараюсь употребить на покупку тоже истинно ху- 
дожественныхъ произведен, если только найду ихь въ Италии. 

По исполнеши возложенной на меня здфсь обязанности и по укладкЪ кар- 
тинъ въ ящики, оставляю Парижь 3-го 1юня (22-го мая) и отправляюсь въ Италю 
для исполненя дальнфйшаго предписаня Его Величества. 

Затфмъ пребыть честь имБю съ совершеннымъ высокопочиташемъ Вашего 
(Сятельства всепокорнфиний слуга 

@Федоръ Бруни. 


Тюня, 3-го (мая 22-го), 1853 года. 


Его Сятельству Господину Оберъ-Гофмаршалу 
Графу Андрею Петровичу Шувалову. 
Начальника П-го отдфленя Эрмитажа 


РАПОРТЪ. 


ИмБю честь покорнфйше просить Ваше С!ятельство на внесеше въ каталогь 
поименованныхь въ препровождаемомъ у сего списк$ 8-ми картинъ, куплен- 
ныхъ мною въ ПарижБ и поступившихъ въ Эрмитажъ, снабдить меня предпи- 
санемъ, и на подфлку къ нимъ трехъ новыхъ рамъ и на исправлеше и пере- 
золоту имфющихся столькихъ же мнЪ разр$шить; присовокупляя, что къ осталь- 
нымъ двумъ картинамъ рамы присканы, въ которыхъ и будуть помфщены 
на свои м$ста. 

Начальникъ отдфлешя ©. Бруни. 


Списокъ 8-ми картинамъ, купленнымъ въ ПарижЪ и поступившимъ въ Импе- 
раторсюй Эрмитажъ. 


ИМЕНА ХУДОЖНИКОВЪ И СЮЖЕТЫ КАРТИНЪ. 


№ 1. Мурильо, Апостоль Петре и ангель в темницъ. 

№ 2. Мурильо, /исусь Христос с5 оанномь Крестителемо. 

№ 3. Себастанъ-дель-Гюомбо, /шсус5 Христос сё крестомб. 

№ 4. Зурбаранъ, Святой Лаврентий. 

№ 5. Гомець, Святой Францискс. 

№ 6. Рембрандтъ, Мужской портрете. 

№ 7. Мурильо, Святой Антонй. 

№ 8. Алонзо Кано, картина, представляющая священный сюжеть. 


Начальникъ Отдфленя ©. Бруни. 
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Рапортъ Бруни А. П. 


Шувалову. 


Коллекщя маркиза 
Кампана. 


Рапорть Бруни о худо- 
жественныхъ произведе- 
няхъ, найденныхъ имъ 
въ Итали. 
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Изъ Парижа ©. А. Бруни профхалъ въ Венецию, Флоренщю и Римъ, вездЪ 
отыскивая художественныя произведеня, которыя можно было бы прюбрЪсти. 
Въ Рим онь осмотрфль, между прочимъ, знаменитую коллекшю маркиза 
Кампана, съ которымъ и вступиль въ предварительные переговоры. Такимъ 
образомъ Бруни принадлежитъ инищатива въ длЪ пробрЪтеня этой коллекши, 
обогатившей впослфдстви Эрмитажъ драгоцфннфйшими скульптурными про- 
изведешями древности. 


Его Сятельству 
Господину Оберъ-Гофмаршалу 
Графу Андрею Петровичу Шувалову 


АОРТЫ, 


ИмБю честь донести Вашему Сйятельству, что я, какъ Вамъ извЪстно изъ 
послЪдняго моего донесешя, по окончани дфль моихь въ ПарижЪ, отпра- 
вился въ Италю для дальнфйшаго исполненя возложеннаго на меня порученя 
Его Величествомъ. 

Изслфдовавъ внимательно всЪ предметы, назначенные мнф осмотрЪть въ 
городахъь Итами, я нашель, что нфкоторые изъ нихъ вполн$ заслуживаютъ 
вниманя, а именно: 

1) Во Флоренши. Коллекщя картинъ древнихъ мастеровъ религозной жи- 
вописи ХУ стол5тя. Вся эта коллекщя, которую если угодно будетъ Его Ве- 
личеству пр!обрЪсти для истори живописи, то она вполнф достойна этого 
назначенйя. 

2) Вь Римю, изъ самаго замфчательнаго я нашелъ — это извфстный всей 
ЕвропЪ Музеумъ маркиза Кампана по своей полнотЪ и богатству, какъ произведенйй 
археологическихъ и скульптурныхъ, такъ равно по всфмъ предметамъ древно- 
стей. Полагаю излишнимъ входить въ описане подробностей этого знаменитаго 
Музеума, составъ котораго описанъ въ каталог, составленномъ самимъ мар- 
кизомъ, какъ видно изъ письма его, адресованнаго на мое имя и при семъ 
препровождаемаго. 

3) В Венеши въ палаццо Пизани есть прекраснфйшая картина Павла Ве- 
ронеза Семейство Даря, въ пробрЪтени которой, какъ замфчательн-йшаго 
произведеня сего художника, есть надежда. Узнавъ, что графъ Пизани думаетъ 
ее продать, если ему дадутъ требуемую имъ сумму, и не желая уступить такого 
РЪ$дкаго случая, я осм$лился предложить ему за сйю картину 230.000 франковъ 
изъ оставшейся отъ прюбрЪтеня картинъ суммы, но, какъ видно, сумма эта 
показалась графу недостаточною, почему онъ и не даль рЬшительнаго отвфта. 
Болфе же показанной мною цфны я не смфль предложить, но если угодно бу- 
деть Его Величеству прибавить еще 100.000 франковъ, въ такомъ случаЪ графъ 
Пизани, какъ я полагаю, уступитъ означенную картину. Если же произведене 
это когда нибудь будеть продаваться съ аукщоннаго торга, то оно пойдеть 
чрезвычайно дорого, почему я имфю честь убЪфдительнфйше просить о позво- 
лени употребить оставшуюся сумму на покупку упоминаемой картины, потому 
что она заслуживаеть полнаго вниманя, какъ лучшее произведеше сего 
знаменитаго мастера. 
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4) Изслфдовавъ внимательно антики, я отыскалъ прекрасную древнюю ста- 
тую Бахуса (хотя не цфльную, но весьма хорошо реставрированную извЪстнымъ 
скульпторомъ Обичи), найденную въ руинахъ храма Даны, близъ озера Кастель- 
Гандольфо, которая могла бы служить прекраснымъ реп4апЁ находящемуся уже 
въ Императорскомъ ЭрмитажЪф молодому Бахусу, прюбрЪтенному изъ коллекщи 
Демидова. При семъ прилагаю фотографию съ означенной статуи. 

5) Въ числ предметовъ, указанныхь въ каталогЪ Его СвЪтлости князя 
Григоря Петровича Волконскаго, я нашель мраморный бюсть Фаустины, весьма 
хорошо сохраненный, за который просятъ 500 скудъ и который вполнЪ стоить 
этихь денегъ. 

ВсБ предметы, мною здфсь упоминаемые, есть самые лучиие изо всЪхъ, 
обозначенныхъ въ каталогЬ князя Г. П. Волконскаго и кои заслуживаютъ пол- 
наго вниманя, какъ высове и истинно художественные. 

Что касается до оставшихся мраморовъ въ палаццо Джустинани, то на 
нихъ, равно и на все другое имфШе, составлено маюратство и потому они не 
продаются. 

Начальникь Отдфленя 
Оедоръ Бруни. 


Какъ извЪстно, Императоръ Николай | чрезвычайно интересовался пополне- 
шемъ художественныхъ коллекшй Эрмитажа. Въ отвфть на докладъ о картинахъ, 
найденныхъ Бруни, Государь собственноручно написалъ на рапортЪ: „въ какой 
ЦН коллекщя Кампаны? другихъ денегъь нфтъ, кромф уже ассигнованныхъ“. 

СлЪдуюцщий рапортъ Бруни является результатомъ его переписки съ Кам- 
пана; письмо послдняго составляетъ несомн$нный интересъ для истори Эрмитажа, 
въ которомъ служиль Бруни. 


Его Сятельству 
Оберъ-Гофмаршалу Графу Андрею Петровичу Шувалову. 
Начальника П Отдфленя Эрмитажа 


РАПОРТЪ. 


ВслЪдстве Высочайшаго повелЪшя, объявленнаго мн5 въ предписани Ва- 
шего Сятельства отъ 31-го 1юня сего года, за № 8285, я сносился съ маркизомъ 
Кампана о доставлени свфдЪнй о предлагаемомъ имъ къ покупкф, принадлежа- 
щемъ ему музеумЪ, на что онъ, Кампана, въ письмЪ своемъ, упоминая о замЪ- 
чательности и извфстности своего музеума, съ назначешемъ цфны 334.000 ша- 
стровъ, раздЪляеть его на 9 (девять) слБдующихь категор!й: 

1. Собраше древней скульптуры: мраморныя статуи, люстры, Гермесы, ба- 
рельэфы, саркофаги, урны и проч., помфщенные въ его виллЪ, близъ Св. [оанна 
Латеранскаго. 

2. Памятники изъ бронзы: оруже наступательное и оборонительное древ- 
нихъ Этрусковъ, вазы, посуда, зеркала, канделябры, треножники, статуи, фи- 
гуры, маленьюе идолы, печати и проч. 

3. Предметы изъ золота и серебра античные: коллекщя мужскихъ и жен- 
скихъ украшен, вещи погребальныхъ церемонй, короны, дадемы, браслеты, 
ожерелья, застежки, “кольца, серьги и иголки для головнаго убора. 


Рапортъ Бруни послЪ 
переписки съ маркизомъ 
Кампана. 


- 


Рапортъ Бруни графу 
Шувалову. 
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4. Древыя медали изъ золота, или выбранная нумизматическая коллекщя 
послЪднихь временъ Римской Республики до паденя Импер!и. 

5. Собраше рфзныхъ камней и камеевъ изъ восточнаго камня еше Чиге 
и проч. 

6. Памятники изъ жженой глины (ете сийе): барельэфы, статуи, бюсты, 
Гермесы, фризы и друМя архитектурныя украшен!я, саркофаги, урны, модели, 
формы, фигурки разныхъ родовъ, лампы и проч. 

7. Вазы и чашки Этруссюя и Греко-Итальянсюя (На!о-Огесо). Въ этой са- 
мой знаменитой, какая нынЪ только существуетъ, коллекщи заключается 2000 
предметовъ рфдкихъ по красотЪ формъ и стиля разныхъ эпохъ. 

8. Живопись греческая и римская, снятая со стБнъ и находящаяся нынЪ 
въ рамкахъ. 

9. Древня стекла: вазы различныхъ пропоршй для погребальныхъ и другихъ 
церемонйй и маленькя, очень р5дюя вазы цвЪфтныя, принадлежаниия къ женскому 
туалету. 

Къ симъ же девяти категор!ямъ Кампана прибавляетъ десятую, замфчатель- 
ную въ особенности любопытными предметами во всфхь родахъ, и что не- 
смотря на вс$ пополненя, кая онъ сдфлаль въ послЪфднее время къ своему 
музеуму, цБна остается по прежнему та же, какая показана выше, т. е. 334.000 
шастровъ. КромЪ описанныхъ здфсь предметовъ, маркизъ Кампана имфетъ очень 
значительную коллекщю статуй, бюстовъ, Гермесовъ и проч. изъ античнаго 
мрамора, которую, какъ онъ объясняетъ, князь Григорйй Петровичъ ВолконскЙ 
не видЪлЪ, и что онъ также готовъ эту коллекщю уступить за 100.000 шастровъ. 

Въ случа покупки сего музеума, маркизъ предлагаеть сл5дующя услов/я: 
[5 части всей суммы уплатить ему тотчасъ, а остальныя */5 съ отсрочкою. 

Представляя о семъ на благоусмотр$не Вашего Сятельства, я имБю честь 
препроводить при семъ въ подлинникЪ письмо г. Кампана и присовокупить, что 
каталоги отъ него еще не доставлены. 


8 


Начальникь Отдфлен!я 
Оедоръ Бруни. 


Повидимому Бруни не ограничился Римомъ для разыскивая художествен- 
ныхь произведенй, а былъ съ этою же цфлью и въ другихь городахь Итати. 
Объ этомъ свидЪтельствуеть слБдующй рапортъ отъ ноября 1852 года, также 
на имя графа Шувалова. 


ИмЪю честь покорнфйше: просить Ваше Сятельство назначить въ выдачу 
слБдующихъ мнЪ на суточное содержаше денегъ, сколько оныхь будеть при- 
читаться за пребываше мое 52-хъ дней за границею, по случаю командирован я 
меня туда въ нынфшнемъ году по Высочайшему повелЪню для пробрЪтеня 
художественныхь произведенй, и 80 червонцевъ, употребленныхъь мною на 
разъфзды по окрестностямъ городовъ Флоренщи, Рима, Болоньи и Венещи для 
осмотра разныхъ художественныхь предметовъ. 


Начальникъ ОтдЪлен!я 
@Федоръ Бруни. 
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Ко времени дФятельности ©. А. Бруни по Эрмитажу относится одинъ эпи- 
зодъ, рисующий его скромность по отношеню къ собственнымъ своимъ про- 
изведенямъ. 

Въ 1857 году Императоръ Александръ П, посфтивь Эрмитажъ, обратилъ 
внимаше на тфсноту въ Русскомъ ОтдЪлЪ. Бруни указаль при этомъ на воз- 
можность увеличить помъщене Русской школы закрымемъ всфхъ оконъ въ 
обоихъ залахъ съ внутренней стороны, вслФдств!е чего получилась бы четвертая 
сторона ст$ны, свЪтъ же можно было бы пропустить съ потолка. 

Въ февралЪ 1858 года Государь вспомниль объ этомъ и приказалъ „во- 
зобновить это соображеше“, но, вЪроятно, встрЪтились какя-либо чисто строи- 
тельныя препятстя къ осуществлению мысли Бруни. Ничего не оставалось, какъ 
отправить излишн!я картины куда-нибудь въ другое мЪсто. И воть Бруни, не 
задумываясь, поднимаеть руку на собственное дфтище и отправляеть Смерть 
Камиллы „по случаю огромнаго разм$ра“ въ Академю Художествъ. Впрочемъ, 
той же участи подверглась и картина Моллера /оаниз на островь Патмост, о 
чемъ Бруни самъ сообщаетъ Министру Двора въ слБдующемъ письм$. Правда, 
эта ссылка была проектирована только „на время“, но это „время“ продолжа- 
лось ровно 40 лФтъ, вплоть до устройства Русскаго Музея Императора Але- 
ксандра Ш. 


Ваше С!ятельство! 


Временно находящаяся въ залЪ кошистовъ въ ЭрмитажЪ картина профес- 
сора фонъ-Моллера, изображающая /оанна, проповьдывающаго на остров 
Патмось, по случаю огромнаго разм$ра оной, не можеть быть помфщена въ 
залЪ русской живописи, почему я имфю честь испрашивать разрЪшеня Вашего 
Сятельства, не благоугодно ли будеть приказать на время означенную картину 
препроводить въ Императорскую Академю Художествъ, равно какъ и картину 
моей работы, изображающую Смерть Камиллы, которая по той же причинЪ 
находится въ кладовой ввфреннаго мнЪ отдленйя. 


Дъиствительный Статский Совфтникъ 
Оедоръ Бруни. 


22-го января 1858 г. 


При покупкахъ картинъ для Эрмитажа на долю Бруни выпадало не только 
много хлопотъ, но подчасъ огромныя неприятности. Особенно часто доставляль 
ихь нЪюй итальянсюй художникъ Сая, назойливо предлагавиий въ течене 
десяти лть (1855—1865) свое посредничество при продажЪ картинъ для Эрми- 
тажа, стараясь при этомъ всега удвоить ихъ цфнность. Такъ, были пробрЪтены 
черезъ его посредство, но по цфнамъ значительно низшимъ противъ запрошен- 
ныхь имъ: //оюийй юноша Мурильо—вмЪсто 10.000 р. за 5000 р., а Святая 
Дьва и Младенець [шсусь—вмЪсто 5000 р. за 500 р. Эту картину Сая хотЪль 
спустить Эрмитажу за картину Мазаччю, тогда какъ Бруни призналъ ее просто 

‚ за произведене Флорентинской школы ХУ вЪка. 
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Скромность Бруни по 
отношенйю къ собствен- 
нымь своимъ произве- 
ден!ямъ. 


Посредникъ при по- 
купкахъ картинъ, италь- 
янскИ художникъ Сая. 
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Всевозможныя назойливыя предложен!я со стороны Сая и постоянное же- 
лаше спихнуть въ Россо всяя малоцфнныя картины сомнительныхъ мастеровъ 
| довели наконець отношеня между нимъ и Бруни до крайнихь предЪловъ 
натянутости. Сая позволиль себЪ въ оскорбительныхъь выраженяхьъ укорять 
Бруни въ обман и присвоени себЪ значительной частисуммъ, предназначае- 
мыхъ будто бы ему, Сая, въ уплату за картины. ДФло дошло до Государя, 
| который приказаль прекратить съ итальянцемъ всяюя сношешя, поручивъ послу 
| въ ПарижЪ передать ему резолющю по поводу возводимыхъ на Бруни инси- 
нуащи: „просьба Сая есть ложь и клевета“. Пришлось долгое время разыски- 
вать ловкаго художника, сумЪвшаго дать фальшивый адресъ и во время исчезнуть 
и скрыться изъ Парижа. 

] А. А. Иванову и уста- Въ маБ 1858 года пр!Бхаль въ Петербургъь изъ Итали А. А. Ивановъ 
Вере и привезъ свою картину Явлеше Христа народу. МнЪня Бруни объ этой кар- 
| тин$ не сохранилось, но изъ писемъ самого Иванова извфстно, что Бруни при- 
нималъ самое дФятельное участе въ постановкБ картины сперва въ Зимнемъ 
ДворцЪ, въ БЪломъ залЪ, а потомъ въ Академ. По свидфтельству М. П. Бот- 
кина, „Ивановъ особенно уважаль Бруни и Пименова, съ которыми любиль 
говорить объ искусствЪ, о порядкахь въ Академм, о молодыхъ талантахъ“. 
Тьмъ не менфе Ивановъ относился къ Бруни подозрительно и недовфрчиво. 
1ванову хотЗлось выставить картину въ Испанской зал$ Эрмитажа, а Бруни, 
по его мн5нйю, „усп$ль убЪдить гофмаршала Шувалова, чтобы ее оставить на 
томъ же м5стБ и для публики (т. е. вь БЪломъ залЪ), гдЪ она освЪфщается не- 
ровно и рефлекщями, т. е. снизу свЪтъ на лЪвый уголъ картины, въ срединЪ-— 
Подозрительность Ива- рефлекщя отъ другого окна, а прочее въ потолкЪ“. Подозрительность Иванова 
|. и тен проглядываеть и въ другомъ его письмЪ: „ПрЁБхавъ рано изъ Царскаго Села, 
у я отправился къ Бруни, котораго встрЪтиль у порога—онъ пр!Бхаль съ дачи. 
и 1осмотрЪлъ на меня странно; однако-же послЪ мы разговорились и просидЪли 
| два часа. КромЪ услугъ, обЪщанныхъ мнЪ по поводу моей картины, онъ подъ 
| конець хотБль показать’ мнф свои новые эскизы и просить мн5в!я моего и 
совЪта. Приглашалъь къ себЪ на дачу, на чай и проч. Много говорили объ 
| иконной живописи“ И т. д. 
| Несомн$нно, Ивановъ расходился во многомъ съ Бруни и, повидимому, 
не скрывалъ этого отъ другихъ. Такъ, говоря о выбор м$ста для своей кар- 
тины въ Академм, Ивановъ восклинаетъ: „Что за грусть навЪяла на меня Ака- 
дем!я!“ А въ это время вфдь Бруни быль и ректоромъ и профессоромъ этой 
Академи. Будучи изумленъ плохими эскизами учениковъ, Ивановь пишетъ 


брату: „Объ эскизахъ нечего и говорить; если сами профессора, кромф Карла 
Брюлло, ихъ не чувствуютъ, то чего же требовать оть учениковъ“? 

По мЪрЪ того, какъ картина Иванова стояла открытой для публики, подо- 
зрительность его росла и наконецъ онъ заподозрилъ Бруни во враждебности: 
„сегодня я услышалъ“, пишеть онъ 25-го юня, „что въ воскресенье появилась обо 
мнЪф статья въ „Сын Отечества“, гдЪ противоположная мнф паря—какъ мноме 
увЪряють: Бруни и друме члены Академи—прикрылась именемъ весьма мало 
| извфстнаго и плохого литератора, Толбина“. 

а Черезъ нед$лю посл этого письма Ивановъ скончался. 
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1809—1871 гг, 


Ректоръ Академии и молодежь. Черты характера 
©. А. Бруни. 
Бруни-—ректоръ Академи въ течеше 16-ти лЪть. — Отношеше учениковъ къ ректору Бруни. — Ху, 


В. Г. Шварць.—Изъ воспоминан!й А. Г. Смирновой, сестры В. Г. Шварца. — М. М. Антокольскйй. —Н. Н. Ге. — 
И. Н. Крамской о Бруни.—Воспоминаня о Бруни со словъ К. Б. Венига 


Процессъ художественнаго творчества. 
Черты характера Бруни.—Хлопоты о получени дворянскаго герба. Взглядъ Бруни на искусство. 

23-го юля 1855 года Федоръ Антоновичь Бруни быль назначенъ ректоромъ — 16 льть ректорства вл, 
Академи Художествъ по части исторической живописи, послЪ смерти учителя ^^®лечи Художествъ. 
своего, ректора В. К. Шебуева. Въ то же время онъ продолжалъ исполнять и 
свои обязанности по Эрмитажу. 

Когда въ сентябрЪ 1863 г. состоялась баллотировка ректоровъ на новое 
четырехлЬе, то популярность Бруни уже настолько крфико утвердилась, что 
онъ получилъ снова наибольшее число голосовъ, а именно 10, тогда какъ ре- 
кторъ архитектуры Тонъ—9 голосовъ; изъ другихь же баллотировавшихся про- 
фессоровъ Брюлловъ-—1 голосъ, Резановъ-—2 и Гриммъ—1. 

Ректоромъ Академи ©. А. Бруни оставался до 15-го юня 1871 года. За эти 
16 лБть черезъ Академ не только прошло множество начинающихъ художни- 
ковъ, но вь ней совершился довольно крупный переворотъ, зависфвиИй отъ 
новыхъ художественныхъ вфянй. Къ чести Бруни, онъ сумфлъ, благодаря своему 
такту и чувству справедливости, при всЪхъ обстоятельствахъ не только остаться 
на высотЪ своего положеня, но и сохранить расположеше многихъ изъ мо- 
лодыхъ художниковъ. Въ этомъ можно убЪдиться, между прочимъ, и изъ 
свидфтельствъ представителей самого молодого поколЪня. 

Воть что разсказываетъ, напримЪръ, сестра изв$стнаго художника-рисоваль- 
щика Вячеслава Григорьевича Шварца, А. Г. Смирнова, объ отношеняхъ 
©. А. Бруни къ ея брату. 

„Вячеславъ началъ съ того, что отправился къ ректору Бруни. ©. А. Бруни А.Г. Смирнова, сестра 
приняль его сначала сухо и холодно. Но скоро онъ перемфнилъ тонъ. Брать ве ВТ. варца, 
мой вмЪфстЪ со своими документами представилъ ему болышой рисунокъ перомъ— й 
Лагерь Валленштейна. Это быль одинъ изъ его лицейскихъ рисунковъ на сю- 
жеть изъ Шиллера, не лишенный характерности. Онъ представлялъь тотъ моменть, 
когда въ лагерь, въ самый разгаръ ори, неожиданно ‘является толстый капу- 


М. Я. Вилье. 


М. М. Антокольскй. 
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цинъ-пропов$дникъ. Надо полагать, что Бруни, какъ истинный художникъ, 
сразу замЪтилъ въ этомъ почти-что дЪтскомъ произведени проблески истиннаго 
таланта, и отнесся къ брату вполнф симпатично. Онъ тогда же поступилъ въ 
Академпо“. 

Впослфдстви В. Г. Шварць часто бывалъ у Бруни. ИзвЪстный акварелистъ 
М. Я. Вилье, въ своихъ воспоминаняхь о Швариф, разсказываетъ, что этоть 
художникъ, столь безвременно скончавиИйся, быль большимъ шутникомъ и 
однажды сочинилъ пародшю на стихотворене Казбек Лермонтова, въ которую 
включилъ насмЪшки надъ многими представителями художественнаго м1ра. „Объ 
одномъ лишь Бруни упоминалось съ большимъ почетомъ, потому что Швариъ 
высоко цфнилъ его и находилъ его талантъ очень глубокимъ и серюознымъ, а 
самую его личность необыкновенно симпатичною и благородною“. 

Таланть М. М. Антокольскаго оцфнилъ впервые тоже ©. А. Бруни, вы- 
хлопотавъ ему премйо за первую головку, выр$занную будущимъ знаменитымъ 
скульпторомь изъ дерева. Въ своихь автобографическихь воспоминаняхъ 
М. М. Антокольскй разсказываеть слЪдующее: 

„Разъ только разговаривалъ я съ ректоромъ Бруни, когда ходиль благо- 
дарить его за премю, полученную за Скупого. Помню, что тогда около него 
кто-то стояль и сталъ давать мнф совфты. «НФть, н5ть—перебиль Бруни, — 
оставьте его: пускай идеть своею дорогою; у него что-то... новое!... Съ Богомъ!» 
заключилъ онъ, и я, поклонившись, ушелъ. Но съ тБхь поръ много времени 
прошло, и теперь онъ врядъ-ли помниль меня; при томъ же онь рЪдко при- 
ходилъ въ классы, ‘и то только на н$фсколько минутъ; здЪсь онъ всегда задум- 
чиво прохаживался тихимъ шагомъ, со сжатыми губами и высоко поднятыми 
бровями. Онъ неохотно останавливался, когда докучливые ученики ловили его, 
такъ-сказать, на ходу“. 

Въ другомъ мЪфстБ М. М. Антокольсюй упоминаеть о Бруни, говоря, что 
„профессора Клодта всЪ уважали не менфе чБмъ Бруни“. 

Другой не менфе извфстный руссюй художникъ Ник. Ник. Ге, хотя и при- 
надлежавиий къ новаторамъ русскаго художества, въ своей автоб1ограф/и гово- 
ритъ, что будучи ученикомъ Академ, относился съ большимъ почтешемъ къ 
своимъ учителямъ: „Кипренскй, Венещановъ, Угрюмовъ, Шебуевъ, Егоровъ, 
Брюлловъ, Бруни, Айвазовскй, Федотовъ—развЪ это не книги“, пишетъ онъ. 
И позднЪе, когда его талантъ, достигийй полнаго расцвфта, вылился въ совер- 
шенно своеобразную форму, онъ не переставаль отдавать должное старшимъ 
учителямъ. Попавши въ Италю и получивши на всю жизнь сильныя, незабы- 
ваемыя впечатлЬШя отъ итальянскихъ художниковъ, Николай Николаевичь Ге 
не переставаль высоко ставить русскихъ живописцевъ: „Я понялъ, что сказали 
старше въ свое время, но мой мн были ближе: съ ними дольше я жилъ, они 
меня учили. Напившись жизненной воды изъ того же колодца, какъ и они, я 
еще больше ихъ полюбилъ: я понялъ, что имъ было дорого, о чемъ они намъ го- 
ворили, одинъ— одно, другой— другое, но въ конц$ концовъ искусство одно и 
для всЪхь равно дорого. Въ этомъ смыслЪ Бруни, Басинъ... Брюлловъ, Тонъ 
я ихъ беру только какъ художниковъ,—изъ этихъ мастеровъь каждый высоко 
цфниль и любиль искусство и служиль ему по силЪ своего таланта, какъ до- 
стойный учитель. Бруни внесъ итальянскую школу вЪковъ, предшествующихъ 
Микель-Анджело, Рафаэлю и Леонардо-да-Винчи, и въ этомъ его великая заслуга. 
Эта эпоха по своей наивности была ближе къ его времени и развитю искусства 
въ Росаи“. 
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30. Фигура Христа съ картона Страшный Судз. Съ эскиза стЪнной живописи 
для Исаачевскаго Собора. Рисунокъ карандашемъ 


Принадлежить М. П. Боткину 
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ее а не были близкими, носили чисто 
не мудрено, что Ге совсфмъ о Ее 
вЪкЪ, чрезвычайно легкомысленно `В Е и и я 
и . „Бруни былъ ЕКО: бездарными учени- 

, рыхь онъ поошрялъ, быль гордъ и недоступенъ, 
старался всегда говорить такъ, чтобы его никто не понималъ. Это поддерживало 
важность и таинственность“. Какъ противоположно это объяснеше молчаливости 
и задумчивости Бруни выше приведенному объяснению В. Г. Шварца 

Очень любопытны упоминанй о Бруни, встрфчающся въ статьяхъ И. Н. Крам- И. Н. Крамской 
ского, одного изъ самыхъ талантливыхъ и видныхъ представителей молодого 
покольШя художниковъ, выступившаго въ открытый бой съ Академей. 

„Въ русскомъ искусствЪ,— говоритъ онъ въ стать объ ИвановЪ, можно 
указать нФсколько громкихъ именъ. Правильно или нфтъ, это вопросъ другой, 
но несомнфнно, что исторя русской живописи не можеть обходить именъ: 
Бруни, Брюллова, Федотова, Иванова“. 

Суждешя Крамского объ русскомъ искусствЪ составляютъ, какъ правильно 
выразился художественный критикъ В. В. Стасовъ, „необыкновенно крупный 
фактъ въ истори нашего художественнаго развит!я“; а потому и мнЪне Крам- | 
ского о Бруни иметь для насъ несомнЪнно двойной интересъ, тфмъ болЪе 
что оба художника являются не только современниками, но и дБтишами одной 
и той же разсадницы искусства въ Росси — Академи Художествъ. Взгляды 
Крамского и его отношеня къ Бруни т5мъ цфннЪе для русскаго искусства, что 
Крамской причисляется къ лагерю совершенно противоположному тому, къ 
которому принадлежалъ Бруни со своимъ строгимъ поклонешемъ классическимь 
творенямъ западнаго искусства 

Родившись въ то время, когда Бруни, какъ художникъ, уже вылился въ 
опредЪленную форму, Крамской является яркимъ представителемъ русскаго на- 
щональнаго искусства и носителемъ идеи, зав5щанной намъ А. А. Ивановымъ. 
Но несмотря на протестъ, постоянно высказываемый Крамскимъ по отношеню 
къ Академи и ея старымъ порядкамъ, достоинства таланта Бруни всегда до- 
статочно оцфнивались имъ. Причисляя Бруни къ „даровитЬйшимъ представите- 
лямъ искусства“, Крамской прямо говоритъ: ‚имена громкЯя, ярюя въ нашемъ 
искусствЪ, образовались и помимо Академи —наприм$ръ Брюлловъ и Бруни“ 

Крамской и Бруни не могли особенно ладить между собой. И это вполнЪ 
естественно. Бруни-—молчаливый, сосредоточенный, многимъ казавшйся вслЪд- 
стве этого неприступнымъ, достигиИй высшихъ чиновъ, доживалъь свой вЪкЪ, 
купаясь въ лучахъ славы заслуженаго и знаменитаго художника, — Крамской, 
идя на встрфчу новымъ вфяНямъ, зарождавшимся для русскаго искусства, про- 
биваль новые пути. ДвЪ силы крупныя столкнулись вмфстЪ. Крамской и самъ 
признаваль за Бруни необычайную нравственную силу, если могъ писать сл$- 
дующя строки въ 1874 году: 

„Бруни говоритъ, что Бурлаки есть величайшая профанащя искусства! Да, Бруни назваль „Бур- 
а вы какь полагаете? Вы, небось, думаете, что Бруни—это Федоръ Антоновичъ, о 
старецъ? Какъ бы не такъ! Онъ изъ всфхь щелей вылЪзаетъ... Онъ превращается 
въ ребенка, въ юношу, въ Семирадскаго... ему имя легонъ! Что нужно дФлать? 
Его еще нужно молотомъ! Онъ опять за свое... Еще нужно картину, только 
еще болЪфе глубокой профанащи... И такъ безъ конца борьба!..“ 

И это говорилось о семидесятипятилЪтнемъ старикф Бруни, за годъ до его 


смерти! 


Изъ статей Крамского: 


Воспоминаня о Бруни 
со словъ К. 


Б. Венига. 
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Группа учениковъ Академии, съ Крамскимъ во главЪ, задумала въ 1863 году 
протестовать противъ конкурсовъ на „программы“ по общепринятой схемЪ, на 
одну и ту же тему, для всБхь учениковъ одного класса. Протестъ, въ концЪ 
концовъ, принятъ не былъ, и протестанты вышли изъ Академи. Крамской раз- 
сказываеть въ статьБ „Судьбы русскаго искусства“, что послЪ неудачнаго по- 
сЪщеня профессоровъ Тона, Басина и Пименова, которые и слушать про- 
тестантовъ не захот$ли, они пошли къ ректору Бруни: 

„Самаго важнаго и вмятельнаго приберегли подъ конець. Приходимъ, при- 
нимаетъ, проситъ въ кабинетъ, даже сажаетъ! Мы, по порядку, начинаемъ опять 
свою пеню снова. Пропфли ее и просимъ заступиться. Онъ соглашается; го- 
воритъ, что все сказанное нами принимаетъ близко къ сердцу и сдлаетъ все 
возможное. Намъ какъ будто стало поспокойнЪе. Не помню, въ какихъ именно 
выраженяхъ, но только, слышимъ, потекла тихая рЪчь, нёсколько внушительная, 
правда, но осторожная, на такую тему, что «Академя призвана развивать искус- 
ство высшаго порядка, что слишкомъ много уже вторгается низменныхъ эле- 
ментовъ въ искусство, что историческая живопись все больше и больше падаетъ, 
что»... Въ это время одинъ изъ депутатовъ, Песковъ, талантливый жанристъ, 
къ сожалню, давно умериИй, почуявъ порицане, хотя и косвенное, своей 
святыни, такъ-сказать не вытерп$льъ. 

— Да что же, —говоритъ,—по вашему, Федоръ Антоновичъ, разв ужъ жан- 
ристы и не художники? 

Пауза. Я пробую поправить дфло и сказалъ что-то вродЪ того, что «худож- 
ники, дескать, того высшаго порядка, о которомъ вы изволите говорить, вообще 
слишкомъ р$Фдки, что если и есть въ настоящее время, то они пойдутъ добро- 
вольно и сознательно по тому пути, на который вы указываете; что мы, на- 
конець, просимъ принять мфры, по нашему мн$нйо, обезпечивающия только 
справедливость...» и, чувствуя необходимость кончить объяснене, мы встали. 
Профессоръ насъ провожаетъ, и такъ это хорошо говорить намъ на прощанье, 
что онъ вполн$ понимаеть наше положеше, сочувствуеть намъ, и что онъ 
самъ на нашемъ мфстЪ сдЪлаль бы то же самое, и что потому онъ обфщаетъ 
все отъ него зависящее.“ 

Черезъ нфсколько дней послБ этого произошелъ, какъ извЪфстно, демон- 
стративный выходъ учениковъ исторической живописи изъ Академи. Крамской 
живо описываеть тотъ моментъ, когда Бруни остановился посреди залы, не 
дойдя до учениковъ, съ „многозначительнымъ, задумчивымъ лицемъ.“ 

Изъ лиць, причастныхь къ Академи того времени, когда жилъ Бруни, 
осталось уже не много въ живыхъ и потому непосредственныя показан!я тако- 
выхъ представляютъ для насъ большой интересъ. Намъ удалось кое-что записать 
со словъ профессора К. Б. Венига, ученика Бруни, стоявшаго весьма близко 
къ Федору Антоновичу. 

Ученики прежней Академ (1846—47 г.), перейдя въ выспий классъ, сами 
выбирали профессора, у котораго они хотфли заниматься въ натурномъ класс. 
Венигь выбралъ Бруни. Бывали ежемЪфсячные экзамены. Совфть Академи въ 
конц мЪфсяца разсматривалъ рисунки и проекты учениковъ и ставиль имъ 
нумера по достоинству. Эти нумера давали и лучиия мЪста. Это было очень 
важное преимущество —хорошее мЪсто. Каждые три мЪ$сяца бывали третные 
экзамены. Тогда раздавались за рисунки и живопись преми и медали. Надо 
было получить по двЪ серебряныя медали (большую и малую) за рисунокъ и 
столько же за живопись. ПослЪ этого можно было выразить желаше конку- 
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рировать. Сюжеть не былъ заранфе извфстень и задавался экспромтомъ. При 
этомъ запирали въ залу. Иногда приходилось просиживать ночь напролеть, 
чтобы кончить эскизъ. На малую золотую медаль Венигь писалъ „Агарь“. 
Бруни нЪсколько разъ приходилъ смотрЪть и давалъ кратюе, но цфнные совЪты. 
При окончательной оцфнкЪ „Агари“ Бруни смотрфлъ эту работу у себя на дому, 
такъ какъ спфшильъ отьфздомъ въ Парижъ, гдф ему предстояло выбирать для 
Эрмитажа картины изъ галлереи маршала Сульта. 

Потомъ вышло распоряжеше, что надо писать совершенно самостоятельно, 
и когда на большую золотую медаль Венигъ получилъ, по билетикамъ въ лот- 
терею, тему „Эсфирь“ (жанровыхъ темъ не задавалось), Бруни сказалъ: 

„Не могу придти помочь, но не воспрещено принести картонъ домой“. 
Венигъ воспользовался разрьшешемъ и, свернувъ картонъ, принесъ его Бруни 
на квартиру, въ здани Академ. 

Все, что Бруни говорилъ, было—по словамъ Венига— золото. Въ н5сколькихъ 
словахъ было много цфннаго. „Если я имБль вляне на своихь учениковъ 
(о чемъ могу судить по выражаемой ими благодарности), —говоритъ К. Б. Венигь— 
то это потому, что я имъ передавалъ то, что получилъ отъ Бруни, —его совЪты, 
не смотря на то, что они были кратки. Бруни говориль немного и только тамъ, 
гдЪ видфлъ, что люди его понимаютъ.“ Не задолго до смерти, въ МосквЪ, 
когда Венигь писалъ по картонамъ Бруни картины въ храмЪ Спасителя, Оедоръ 
Антоновичъ говорилъ: 

„Ты единственный, который умБетъ меня читать. А то приходятъ и спраши- 
ваютъ: „Это что? Это куда?“ Совсфмъ не интересуются самой сутью картины, 
а лишь внфшнимь назначешемъ ея. Ты же входишь въ дЪло!“ 

У Бруни было немного учениковъ, челов$ка четыре; его не очень любили. 
У Маркова, напримфръ, было учениковъ до 70. Бруни, вЪроятно, не любили 
за то, что онъ былъ не особенно церемоннымъ въ обращеши; думали также, 
что для него имфли огромное значеше тая преимущества, какъь чинъ или 
орденъ. 

Венигь пользовался каждою возможностью бесфдовать съ Бруни, въ особен- 
ности когда шли работы въ Исааевскомъ соборЪ, и Бруни очень охотно и 
сер!озно говорилъ на тему объ искусствЪ. Вообще же Бруни казался постоянно 
разсфяннымъ, что, однако, объяснялось тфмъ, что У него въ головЪ все время 
носились образы его будущихъ композишй. Бруни увлекался своимъ искусствомъ 
всецфло, но любилъ также и музыку. Музыку Бруни любилъ больше итальян- 
скую, хотя главнымъ любимцемъ его быль Моцарть и его оперы „Волшебная 
флейта“ и „Донъ-Жуанъ.“ 

Сохранились разсказы о томъ, какъ, будучи еще въ РимЪ, когда знаменитый 
Паганини устраивалъ концерты и исполнялъ сначала оффишальную часть про- 
граммы, „для публики“, а затЪмъ— въ концф—играль „для близкихъ, для лицъ 
съ тонкимъ художественнымъ понимашемъ,“ Эедоръ Антоновичъ всегда оставался 
слушать Паганини до послЪдней нотки, искренно наслаждаясь чудными звуками... 

Бруни приходилось два-три раза въ мфсяць дежурить въ академическихь 
классахъ. Тогда онъ просматривалъ работы учениковъ, поправлялъ ихъ, давалъ 
совЪты; въ дни же, когда не было его дежурства, Бруни большую часть времени 
посвящалъ работамъ въ Исааюевскомъ соборЪ. 

Дежурства профессоровъ въ академическихь классахъ распредфлялись за- 
ранфе и по м5сяцамъ. Въ начал года уже назначались дни дежурствъ каждаго 
профессора, а также составлялись каждымъ профессоромъ расписашя занятий. 
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Утромъ у Бруни назначался классъ живописный, а вечеромъ отъ 5—7 рисовальный. 
Амфитеатры были особые, для писавя съ головъ въ натур$ и для рисованя 
съ гипса. Бруни называлъ классы различно: натурный классь живописи и на- 
турный классь рисовашя. 

Венигь работаль у Гау акварели. Дома онъ дфлаль этюды и приносилъ 
ихь кь Бруни, получая каждый разъ цфнные совфты и указанй. Вообще Бруни 
просиль своихъ учениковъ, чтобы они показывали ему все, что дфлали, такъ 
какъ онъ желалъ слЪдить за ихъ развитемъ. 

Отець Венига былъ учителемь Юля Бруни, младшаго сына Федора Анто- 
новича, брать же Венига, Богданъ Богдановичъ, быль ученикомъ профессора 
Бруни какъ разъ тогда, когда Карлъ Богдановичъ былъ въ РимЪ. Такимъ обра- 
зомь, Карльъ Богдановичь не совсёмъ терялъ связь съ Бруни и старался не 
упускать случая узнать его мнЪШе по разнымъ вопросамъ. За время отсутстыя 
К. Б. Венига, уЪхавшаго заграницу, Бруни быль назначенъ ректоромъ. 

Въ Академи между Бруни и Венигомъ установились чисто дружескя 
отношеня. Они жили близко другъ отъ друга, черезъ день видфлись, а Бруни 
въ то время ужь не такъ могъ работать, уставаль и въ общемъ шелъ назадъ... 
Бруни очень любилъ флорентинскую школу и одобрялъ стремлеше Венига 
къ тому же. Онъ находилъ въ Вениг$, по духу, много сходства съ стремлениями 
флорентинцевъ, въ его манерЪ одфваыя фигуръ, въ драпировкахъ и, главнымъ 
образомъ, въ силБ и энерми ихъ. 

Бруни высказывался иногда чрезвычайно рЪзко. Такъ, онъ не особенно 
симпатизироваль нфмецкой школЪ. Когда, передъ отьфздомъ Венига въ Римь, 
одинъ изъ профессоровъ посовфтоваль ему предпочесть Риму Берлинъ, гдЪ 
работалъ въ то время Каульбахъ, то Бруни сказалъ: „ну, это кто какъ понимаеть! 
По моему Каульбахъ буточникъ, а Рафаэль фельдмаршалъ! 

Иногда Бруни попадался впросакъ. Такъ Н. П. Петровъ написалъ статью 
„Антагонистамь Академи Художествъ“ въ Биржевыхъ Въдомостяхь (1865 г., 
№ 257). Статья была полемическаго характера и Бруни, прочитавъ ее совершенно 
поверхностно, согласился подписаться подъ нею. Эта статья, однако, навлекла на 
Бруни массу нападокъ, и даже стали поговаривать, что Бруни самъ написалъ эту 
статью, дЪлая замфчавя такого рода: „едва ли Бруни, почтенный профессоръ, 
можетъ быть согласнымъ съ тфмъ, что написано имъ же въ статьЪ“. 

Бруни потомъ очень жалЪлъ, что оказался въ такомъ ложномъ положении, бла- 
годаря своей разсянности и невнимательности при прочтен поданной ему статьи. 

Бруни пробовалъ свои силы и на поприщБ „византизма“. ДФло въ томъ, 
что въ ›„византйскомъ духБ“ видфли какъ будто нфкую потребность времени. 
Въ массЪ русской интеллигенщи тогда еще царилъ и быль въ полномъ цвЪту 
мистицизмъ. Пропагнду „византизма“ взялъ на себя князь Г. Г. Гагаринъ, ко- 
торый и обратился было къ Бруни съ предложешемъ испытать себя въ этомъ 
направлеши. Для Бруни же византизмъ былъ прямо-таки противенъ, онъ видЪль въ 
немъ что-то каррикатурное. Князь Гагаринъ, однако, мотивировалъ свое пред- 
ложене тфмъ, что Государыня Императрица весьма заинтересовалась рисунками 
Библи, изданными въ Германи Шнорромъ (ЗсНпог!), и желала бы имфть подобное 
издаше въ Росси, въ духЪ русскаго искусства. Бруни взялся за дло и началъ 
рисовать „Сотвореше мра“ по Моисею. Это были очень хороиие рисунки, въ 
формат шт ЮюНо, и очень оригинальные (рис. 84— Сотворенше человтька, рис. 35— 
Сотворене Еввы, рис. З36—Послиь грьхопадения, рис. 37 и 38 —Изгнане из Рая 
и рис. 39 Первая смерть). Однако, когда Бруни показалъ свои рисунки князю 
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Гагарину, то послфдый сказалъ: „да, но это не въ восточномъ стил вовсе“. 
Бруни послЪ этого бросиль это дЪло. 

Безъ практическаго результата осталось и еще одно предпряме Бруни, отъ 
котораго онъ ожидалъ усп$ха. Онъ поручиль Венигу и Церму нарисовать въ 
натуральную величину правую, колоссальную группу /Мднаго Злия съ тЪмъ, 
чтобы головы этой группы замнили собой весьма распространенныя въ то время 
головы Жульена („оригиналы“); Бруни предполагалъ отпечатать головы /Иьднаго 
Злия въ ПарижЪ, заручившись для этого предпрямя содЪйстНемъ денежныхъ 
людей, —однако ничего изъ предпямя этого не вышло, не смотря на то, что 
Цермъ исполнилъ рисунки головъ. Венигу, бывшему тогда еще въ фигурномъ 
классЪ, Бруни объясняль стиль въ рисункЪ, выражеше, драпировки—и затмъ, 
с$вши, сказалъ: „Когда ты кончишь Академю и будешь свободнымъ, пиши съ 
Рубенса, котораго отличныя вещи есть и у насъ въ Эрми*ажЪ; не повторяй моего 
въ /Мюдномь Змйь,—тамъ все слишкомъ черно. Тамъ большое злоупотреблеше 
черной и коричневой краской, поэтому и вышло черно“. Рисунокъ группы изъ 
Мюднаго Злёя, сдфланный Венигомъ, находится въ Академи Художествъ. 

Здфсь кстати упомянуть, что Императрица Александра Феодоровна, когда 
Мьдный Злий быль выставлень во ДворцЪ, до того взволновалась, что не 
хотБла совсфмъ, чтобы картина оставалась тамъ; велЪно было картину убрать. 
Полагаютъ, что на Государыню крайне непрятно подфйствовало мрачное освЪ- 
щене въ картинЪ. 

Работая вмЪ$стЬ съ Бруни въ Исааюевскомъ соборЪф, Венигу пришлось 
видЪфть и переживать всевозможныя непрИятности, которыя случались съ Бруни. 
Мало-по-малу онъ вообще убЪдился, что Бруни появился для Рос@и слишкомъ 
рано, и что очень мало было людей, бывшихь въ состояни правильно его 
понять и оцфнить. 

Особенно огорчило Венига, когда картины поэта-художника, каковымъ быль 
Бруни, дали „переписывать“ въ храмЪ Христа Спасителя въ МосквЪ мужику 
Сорокину, котораго всЪ считали человЪкомъ необразованнымъ. 

КромЪ разсказовь современниковъ, о Федор Антоновичё Бруни повЪ- 
ствують многое его же собственныя работы. 

Ходь творческой работы Федора Антоновича весьма удобно можеть быть 
прослЪжень по сохранившимся, наприм$ръ, у Николая Александровича Бруни 
черновымъ тетрадкамъ маститаго художника. Въ этихъ тетрадкахъ можно видфть 
весь процессъ возникновеШя и всю постепенную разработку сюжета „Изведене 
праотцевь изъ ада“, что относится къ эпохЪ работь для Храма Спасителя 
въ МосквЪ. 

Если прибавить къ этому любой первоначальный, обийй эскизъ композищи, 
какъ напримфръ принадлежащий также Н. А. Бруни эскизъ „Поклонеше Царю 
Царей“, то дЪйствительно становится яснымъ, какой послБдовательности и ка- 
кихь премовь держался ОФедоръ Антоновичъ. Сначала, какъ н$фчто первое, 
Оедоръ Антоновичъ увфренною рукою набрасываль обийй небольшой эскизъ 
композищи, „зарисовывалъ идею“. Въ этомъ эскизЪ очерчивались лишь услов- 
ные контуры группъ и фигуръ, подробностей же—-въ смысл деталей—туть не 
бывало никакихъ. 

Потомъ набрасывались, нфсколько подробнЪе и въ большемъ видЪ (высотою 
отъ 5 до 15 сантиметровъ, примЪрно), отдфльныя фигуры— если требовалось, 
то съ накинутыми драпировками—въ томъ видЪ, какь он непосредственно 
рисовались Федору Антоновичу въ его воображеши. 
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Процессъ художествен- 
наго творчества Оедора 
Антоновича. 


Разсказы о характерЪ 
Бруни. 
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ЗатЪмъ начиналась подробнфйшая и тщательнфйшая разработка каждой 
фигуры (рис. 40, 41, 42, 43 и 44 изъ коллекщи М. П. Боткина). Для этого ста- 
вились сначала въ должную позу натурщикь или натурщица, и въ небольшой 
тетрадкЪ ш 4°, на скверненькой бумагЪ, простымъ свинцовымъ, не очень мягкимъ 
карандашомъ зарисовывались въ натурЪ, безъ одеждъ. Нерфдко случалось, что 
Оедоръ Антоновичъь мБнялъ или общую позу фигуры, или н$фкоторыя въ ней 
частности, что въ свою очередь каждый разъ зарисовывалось въ тетрадку, съ 
обозначещемъ всЪхь существенныхь деталей, лийями и легкими тфнями, осно- 
вываясь на анатомическомъ строени тфла, и каждый разъ подчеркивая именно 
эту анатом. Добившись искомой позы, въ томъ видЪ, который бы всецьло 
отвфчаль требовашямъ его художественной концепщи, @Федоръ Антоновичь 
набрасываль на натуру драпировку и тотчасъь же ее зарисовывалъ. Потомъ 
драпировка переносилась на установленный въ должномъ видЪ манэкенъ, 
и туть уже начиналась подробнфйшая и тщательнфйшая разработка складокъ, 
вызывавшая иногда многочисленн-йпия передфлки и поправки, пока наконецъ 
не достигалось абсолютно то, что @Федоръ Антоновичь имфль въ виду изо- 
бразить. Для нзкоторыхъ деталей @©едоръ Антоновичъ пользовался классиче- 
скими формами. Такъ, напримЪръ, онъ рисоваль ступни ногъ съ гипсовыхъ 
слфдковъ, среди которыхъ пользуется хорошей извфстностью „слфдокъ Герма- 
ника“. НЪкоторыя головы апостоловъ сочинялись Эедоромъ Антоновичемъ также, 
базируясь на классическе гипсовые образцы. Изображая окрыленныхъ ангеловъ, 
@едоръ Антоновичъ пользовался лебедиными крыльями, доставлявшимися ему 
однимъ изъ натурщиковъ, бывшимъ въ то-же время страстнымь охотникомъ. 

Когда, наконець, всЪ фигуры и всЪ детали какой-нибудь композищи оказы- 
вались вполнЪ разработанными и нарисованными въ отдфльности, Федоръ Анто- 
новичъ составлялъь общий, подробный эскизъ и вносилъ въ него всЪ изученныя 
имъ уже частности. Съ этого общаго эскиза рисовался потомъ картонъ или писа- 
лась картина. 

При исполнени подробнаго, окончательнаго ‘эскиза, Федоръ Антоновичъ 
проникался опять т$мъ-же самымъ настроенемъ, которое продиктовало ему 
первоначальную концепцию той или иной композищи, 

Такимъ образомъ замыкался кругооборотъ творчества, приходивиий въ концЪ 
какъ разъ къ тому же, съ чего онъ въ каждомъ данномъ случаЪ начался, за- 
родился, возникъ. А въ этомъ круговомъ процессЪ именно таился секретъ за- 
мФчательной цфлостности и единства производимаго каждою изъ композищй 
впечатлЪнйя. 

Въ семьЪ Бруни сохранилось много вообще разсказовъ о симпатичномъ 
характер Федора Антоновича, который принадлежалъь къ числу людей, прозы- 
выемыхь «не отъ м!ра сего» и безсребренниковъ. Матер!альные интересы суще- 
ствовали для него лишь постолько, посколько они указывались ему его су- 
пругой, Анжеликой Антоновной. Послфдняя благоразумно принимала мфры, чтобы 
денежные вопросы, по возможности, обходили мужа. Такъ, было сдфлано рас- 
поряжеше, чтобы жалованье доставлялось непосредственно въ руки Анжелики 
Антоновны. Но иногда, по недоразум5ню, Оедоръ Антоновичъ получить жало- 
ваше въ Академми и положить въ карманъ. Проходить день. 

— Что за странность! начинаетъ волноваться Анжелика Антоновна:—почему 
же не приносятъ жалованья? 

— Постой! вдругъ вспоминаеть 9едоръ Антоновичь-—я какъ будто что-то 
получилъ? Дай, посмотрю. 
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Рис. 40. Карандашные эскизы (черновые) къ картону для Исааюевскаго собора „И Азъ посреди васъ...“ 
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12. Карандашные эскизы (черновые) драпировокъ летящихъ фигуръ. 
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Идеть въ кабинетъ, береть вицъ-мундирь и въ боковомъ карманЪ на- 
ходить деньги. 

Часовъ ©. А. Бруни никогда не носилъ. 

— Для чего? У всякаго есть часы. Всегда можно спросить. 

— Такъ воть я тебЪ даю, Бруни, двЪ бумажки, объясняеть мужу Анжелика 
Антоновна, отпуская его.—Зеленая—это три рубля, а синяя это пять рублей. 
Смотри, не перепутай! Понимаешь?! 

— Понимаю, понимаю. 

— И навЪфрное отдасть синенькую бумажку вмфсто зеленой! основательно 
пророчитъь Анжелика Антоновна, и рфдко ошибается. 

Для громаднаго дома барона Штиглица на Английской набережной (нынЪф 
дворецъ Великаго Князя Павла Александровича) ©. А. Бруни сдфлалъ прелестныя 
болышя картины для плафона— Четыре времени года (рис. 45, 46, 47 и 48). По 
окончаши работы, архитекторъ Кракау, строивний домъ, спрашиваетьу ©. А. Бруни 
0 ЦЬНЪ, чтобы сказать о ней барону Штиглицу. 

— Не знаю, право, что взять? 600? Тысячу? НФть, тысячи много. 

Ну, я скажу барону тысяча! р5шилъ архитекторъ. 

Черезъ н$сколько дней баронъ Штиглиць прислаль ©. А. Бруни 4000 рублей 
съ любезнымьъ письмомъ, въ которомъ говорилось, что художникъ, очевидно, 
не знаеть цфны своимъ работамъ. 

Разсфянность Федора Антоновича вызывала смфшные эпизоды. 

Однажды жена его была нездорова, а дочери нужно было Фхать на балъ. 
Отложить не было никакой возможности. Пришлось Фхать Эедору Антоновичу. 
Облекся во фракъ, взяль цилиндръ, пофхали. Въ передней дочь оправляетъ 
туалетъ. Входять въ залу. Проходить минута, другая. Что за странность?! ВсЪ 
улыбаются, глядя на почтеннаго ректора Академ. Наконець, и онъ это замЪ- 
чаетъ, смотрить на свой цилиндръ и видить, что держитъ цилиндръ лакея, съ 
кокардой и галуномъ, взятый имъ по ошибкЪ въ передней. 

Оедоръ Антоновичъ, дослуживиийся до тайнаго совфтника, придаваль зна- 
чеше чинамъ, но орденами дорожиль мало. Ложился онъ всегда рано. Воть, 
однажды, подъ праздникъ Пасхи, онъ и младший сынъ, спавшй въ его комнатЪ, 
заснули кр5пкимъ сномъ. Въ полночь звонокъ. Ихъ будятъ. 

— Что такое? 

Курьеръ привезъ пакетъ. 

- Какой пакетъ? 

Показываютъ ящичекъ въ классическомъ сфромъ конверт съ надписью: 
„Знаки ордена Св. Анны первой степени“. 

— Ладно. Есть у тебя, Жюль, деньги? Дай курьеру на чай. 

Ящичекъ сунуть въ столь. Отець и сынъ улеглись. 

— Матери ничего не говори, Жюль; это будеть ей сюрпризъ,—преду- 
преждаетъ отецъ, засыпая. 

Наступаеть Пасха, проходить полъ-дня, пр/Бзжають и УБзжаютъ гости. 
Садятся за обфдъ. Кто-го изъ гостей заговариваеть о томъ, кто кая получилъ 
сегодня награды. 

— Позвольте, да я, кажется, тоже что-то получилъ, —вдругъ вспоминаеть 
Оедоръ Антоновичъ, уходить въ спальню и возвращается, къ общему удо- 
вольствйю, съ орденскими знаками. 

Въ виду того, что ©. А. Бруни не любилъ писать писемъ и вообще не 
былъ охотникъ до письменнаго изложеня мыслей, сохранилось лишь очень мало 
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систематически выраженныхь мыслей его объ искусствЪ. ТЪмъ цфннЪе отдль- 
ныя указан. 

Мелькомъ упоминается гдф-то, что любимфйшимъ его живописцемъ былъ 
Фра-Беато-Анжелико да Ф1езоле. 

Овербекъ не пользовался симпамями Бруни, какъ сообщаетъ К. Б. Венигъ, 
но кромЪ того объ этомь писаль въ 1840 году А. А. Ивановъ сл5дующее: 

„Бруни и Завьяловъ рЪзко ругають Овербека; первый потому, что въ 
самомъ дфлЪ совершенно противоположенъ ему въ чувствахъ и видить въ немъ 
самаго важнЪфйшаго своего соперника на первенство“. 

А. А. Иванову же обязаны мы сохранешемъ взгляда ©. А. Бруни на ви- 
зантйское искусство главнымъ образомъ потому, что ихъ взгляды совпадали. 

Въ маЪ 1857 года, когда Ивановъ привезъ свою картину въ Петербургъ, 
онъ помного и подолго бесфдовалъ съ Бруни объ искусствЪ. „Много говорили 
объ иконной живописи, пишетъ А. А. Ивановъ,—о князЪ ГагаринЪ (извЪстномъ 
изслфдователЪ визанЙскаго искусства). Пока я не увижу практическимъ об- 
разомъ приложенными эти всЪ идеи, до тЪхъ поръ не иначе могу себЪ это 
представлять, какъ въ развипи живописи въ Итали, ибо тутъ только, при пер- 
воначально византской, живопись начала усваивать себЪ и боле вкуса, и 
основательность рисунка, и вфрность воздушной и линейной перспективъ. Это 
самое говорить и Бруни“. 

Туть кстати будеть привести нфсколько словъ объ иконописи, авторомъ 
которыхъ въ статьЪ В. Толбина, напечатанной въ „СынЪ Отечества“ за 1856 годъ, 
названъ ©. А. Бруни. Къ сожал$ ню, не указано, гдЪ и когда эти слова были на- 
писаны Бруни. 

„Что касается до ликовъ или отдфльныхъ фигуръ Христа Спасителя, Пре- 
святой ДФвы, или святыхъ, то ихъ должно разсматривать какъ апотеозы, какъ 
преображеня, и, изображая ихъ, имЪфть единственною мыслью и единственною 
цфлью: представить сколь возможно полнЪфе и понятн$е для толпы таинственное, 
необъяснимое существоване ихъ между жизнью земною и жизнью небесною, 
изобразить уже просвфтленную человфческую натуру, но не достигшую еще 
вполнф до божества, потому что Богъ есть духъ недоступный ни кисти, ни слову“. 
Оедоръ Антоновичъ иногда писалъ въ своихъ черновыхъ тетрадкахъ или на 
поляхъ своихъ эскизовъ разныя изреченя, имфвийя отношеше къ искусству. 

Такъ напримЪръ: 

Сошше 1а рее гергёзете её пе ра[е раз, И {аи гетрасег Па рагое раг [а Фогте. 

(Такъ какъ художество лишь изображает, но не говорите, то надо за- 
мБнять слово—формой). 

П {аиё 4ез уеих роиг уой её ипе аше роиг зепйг. 

(Нужны глаза, чтобы видЪть, и нужна душа, чтобы чувствовать). 

Га рейщиге засгве езё 1а НапзНеигаНоп 4е Ган. 

(Художество, изображающее священные предметы, есть „преображене“ 
искусства). 

Въ мартЪ 1863 года всЪ члены СовЪта Академ Художествъ должны были 
подать свои мнЪня по вопросу о надзорЪ за сохранешемъ въ церквахъ, казенныхъ 
и общественныхь здашяхь художественныхъь произведенй. Вотъ что написалъ 
по этому поводу ©. А. Бруни: 

„Для наблюдешя за сохранешемъ въ церквахъ и публичныхъ зданяхъ худо- 
жественныхь произведен, я предлагаю СовЪту Императорской Академи Худо- 
жествъ назначить опытнаго реставратора, какъ по механической, такъ и по жи- 


Рис. 45. Четыре времени года. Весна. 


Съ эскиза сешей и гуашью къ плафону въ бывшемьъ домЪ бар. Штиглица. Собственность Ю. @. Бруни. 


Рис. 46. Четыре времени года. Лито. 


Съ эскиза сешей и гуашью къ плафону въ бывшемъ дом бар. Штиглица. Собственность Ю. ©. Бруни 


—— 4 


Рис. 47. Четыре времени года. Осень. 


Сь эскиза сешей и гуашью къ плафону въ бывшемъ домь бар. Штиглица. Собственность Ю. ©. Бруни. 


Рис. 48. Четыре времени года. Зима. 


Съ эскиза сешей и гуашью къ плафону въ бывшемъ домф бар. Штиглица. Собственность Ю. ©. Бруни. 
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вописной части, который бы наблюдалъ за всфми предназначенными работами 
и, гд замфтить какое-либо повреждеше, немедленно докладываль СовЪту 
Академ. ПослЪ чего, по распоряжению СовЪта, профессора, по очереди, должны 
будуть отправляться съ реставраторомъ на указанныя имъ мЪста нахожден!я 
художественныхь произведен и, по удостовфрени въ дЪйствительности по- 
врежденй, переносить ихъ въ Академ Художествъ для надлежащаго исправлешя“. 

Въ 1865 году въ Биржевыхь ВЪдомостяхъ была напечатана статья „Анта- 
гонистамь Академи Художествъ“. Выше уже было приведено свидЪфтельство 
К. Б. Венига, какимъ образомъ Бруни былъ припутанъ къ этой статьЪ. Но такъ 
какъ редакщя заявляла въ примфчани, что статья доставлена ей отъ ректора 
Академи ©. А. Бруни, то статья получала такимъ образомъ какъ-бы офищозное 
значеше. Статья была написана расплывчато и, въ то же время, очень рЪзко. 
Кончалась она, напримЪръ, фразой: „пусть ихъ.... полаютъ, да отстанутъ“. Оче- 
видно, что въ самомъ изложени статьи Бруни не принималъ никакого участя; 
то же подтверждаетъь и К. Б. Венигъ, па глазахъь котораго вся эта исторя 
происходила. Поэтому можно отм$тить лишь н$фсколько фразъ, относящихся до 
дЪятельности Академи и до положеня художественнаго дфла въ Росси, такъ 
какъ въ нихъ, можетъ быть, сквозятъ мысли Бруни. Вотъ эти мЪста: 

„Ни одно чуть замфтное даже движеше въ пользу разумной новизны не 
встрфчала Академ!я иначе, какъ съ полнымъ сочувствемъ.—Теперь такая именно 
пора, когда художники сидять сложа руки, не получая ни откуда заказовъ, 
даже по живописи образной.—Любви къ искусству, инстинкта художественнаго 
у насъ н$тъ. Въ этомъ вся и вина. Исправность рисунка у насъ (въ Академ!и) 
всегда ставилась на первое мЪсто“. 

По поводу этой статьи В. В. Стасовъ, называя Бруни „однимъ изъ самыхъ 
твердыхъ столбовъ тогдашняго нашего классицизма“ и приписывая, подобно 
многимъ другимъ, эту статью цфликомъ перу Бруни, радовался, что этотъ по- 
слЪдн соглашается съ нимъ въ одномъ пунктф: „Повторимъ за В. В. Ста- 
совымъ, что потребность въ создашяхь искусства просто ничтожна у насъ“. 


Статья „Антагонистамъ 
Академи Художествъ“. 


Заботы Николая [о 
воскрешени мозаики въ 
Росси. 


Возобновлене мозаич- 
наго дБла при Ломоно- 
совЪ. 


Деревня Усть-Рудицъ. 


Рава. 


1806—1810 гг. 


Мозаическое ОтдЪлен!е. 


Русская мозаика ХГ и ХП вЪковъ засыпаеть непробуднымъ сномъ на 6 вЪковъ.—Образъ Богоматери—первая мо- 
заика Ломоносова въ 1752 году.—Прекращене мозаическаго дфла со смерти Ломоносова вплоть до Императора 
Николая 1. —Бруни приглашается въ 1845 году на конкурсный экзаменъ въ мозаическую школу Ватикана — Иса- 
акевск!Й соборъ, какъ поводъ къ воскрешеню мозаическаго дфла въ С.-Петербург5.—Постройка новаго ня для 
мозаичныхъ работъ.—Въ 1866 году Бруни назначается Главнымъ Управляющимь Мозаическаго Отдфленя Ака- 
деми.—Мозаичисть Леопольдъ Бонафеде, впослфдств!и мужъ младшей дочери ©. А. Бруни.—Работы, исполненныя 
въ Мозаическомъ Отдфлени: картины Нефа, образъ для Кладбищенской церкви въ СевастополВ, и масса другихъ 
мозаикъ для различныхъ церквей, монастырей и роскошныхъ зданйй.—Прошене мозаичистовъ о предоставлени 
имъ правъ конкурировать на зваше профессора.—Мнфне проф. В. П. Верещагина. —Преемникъ Бруни—П. П. Чи- 
стяковъ.—Его характеристика Бруни. 


Императоръ Николай |, понимавшй и глубоко ифнивш искусство, быль 
очень заинтересованъ вопросомъ создавйя въ РосФи учрежден я, въ которомъ 
бы заглохшее со времени Ломоносова мозаическое дфло снова могло воскрес- 
нуть, а при удачЪ даже затмить болЪе спокойно развивавшееся мозаическое искус- 
ство итальянское. 

Чудныя мозаики Святой Софи и Михайловскаго Златоверхаго монастыря 
въ КевЪ краснорфчиво повЪствують о той высокой степени совершенства, на 
которой стояло въ Росаи въ ХГи ХИ в$кахъ, занесенное изъ Византи вмфстЪ 
съ хриспанствомъ, мозаическое искусство. 

Но пошли междоусобныя брани, тяжелымъ гнетомъ легло на русск народъ 
татарское иго, затЪмъ вся сила земли русской пошла на создан!е государственной 
силы и единства— и мозаическое искусство заснуло непробуднымъ сномъ на 
6 вБковъ! 

Въ 1752 году Ломоносовъ представиль Императрицф ЕлизаветЪ свой пер- 
вый мозаическй трудъ, образъ Богоматери, и вслфдъ затБмъ рЪшился просить 
дать ему „въ научеше достойнаго ученика, ибо онъ, изобрЪвъ къ сему (мозаи- 
ческому) дБлу всБ способы и показать можетъ довольно, но самъ всегда не 
можеть упражняться, желая служить отечеству другими знаями и науками.“ 

Ломоносову было представлено выбрать себ двухъ учениковъ, а потомъ 
на основани поданнаго имъ въ Сенатъ прошеня ему было назначено изъ шести 
деревень Копорскаго уфзда 211 душь крестьянъ, изъ числа которыхъ онъ сталь 
избирать рабочихъ и учениковъ для своей мозаической фабрики въ деревнЪ 
Усть-Рудицъ. 
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Посл смерти Ломоносова въ 1765 году, жена его, Елизавета Андреевна, 
хотЬла продолжать мозаическое производство, но этого ей не удалось, и всЪ 
здашя мозаической фабрики были отданы въ „канцелярию отъ строен“. 

Такимъ образомъ мозаическое дфло въ Росси вновь прекратилось вплоть до 
Императора Николая |. 

Желане вновь вызвать къ жизни въ Росси „вЪковфчную живопись,“ какъ 
называлъ мозаику велиюй Микель-Анджело, было въ Император НиколаЪ | 
такъ сильно, что онъ въ бытность свою въ РимЪ въ 1845 году твердо р5шилъ 
осуществить свою зав$тную мечту и началъ съ того, что пожелалъ основать 
русскую студпо мозаичистовъ въ самомъ Вфчномъ городф. Находившемуся въ 
то время въ РимЪ ©. А. Бруни было поручено Государемъ поинтересоваться 
этимъ вопросомъ, съ тБмъ, чтобы положить по возможности прочное основане 
будущему Мозаическому Отдфленю при Императорской Академи Художествъ 
въ С.-ПетербургЪ. 

И воть мы узнаемъ изъ бумагъ Федора Антоновича, перешедшихь къ сыну 
его, Юлю @едоровичу, что 15-го мая 1845 года Бруни получаеть изъ Академи 
Св. Луки приглашеше прибыть къ 8'/» часамь утра въ мозаическую школу 
Ватикана на конкурсный экзаменъ художниковъ. 

Такъ какъ это приглашеше мотивируется „распоряжешемъ свыше,“ то есть 
основаше думать, что дло могло касаться предполагавшагося учрежденя русской 
мозаической студши, для устройства и организащи которой Бруни нужно было 
поближе познакомиться съ постановкою этого дла въ Рим. 

Затмъ на нФкоторое время причастность Бруни къ мозаическому дфлу, 
вслЪдстЫе возвращеня Федора Антоновича въ Россо, повидимому прекращается. 
Однако самое мозаическое дфло въ С.-Петербург успло воскреснуть; а именно, 
на Стеклянномъ ЗаводЪ въ спещальныхъ печахъ стали опять изготовляться разно- 
цвфтныя смальты. Отдфльные мастера, преимущественно итальянцы, собирали 
изъ нихъ мозаичесме образа, украшеня и друйя подЪлки, среди которыхъ 
однако мозаическо-иконное дЪло стояло безусловно на первомъ планЪ. 

Перестраивавиийся съ 1819 года Исаащевскй Соборъ послужилъ ближайшимъ 
поводомъ къ воскрешен!ю мозаическаго дла въ С.-ПетербургЪ, требуя для своего 
украшен!я большого числа иконъ, часть которыхъ рЪшено было исполнить мозаикой. 

Мозаическое дЪло, кром$ чисто утилитарнаго своего приложенй, въ глазахь 
Императора Николая | имфло еще и болфе глубокое художественное значеше. 
Его надлежало разрабатывать, развивать, совершенствовать. Воть почему Госу- 
дарю угодно было повелфть учредить при С.-Петербургской Императорской 
Академи Художествъ особое Мозаическое Отдфлеше, при которомъ перво- 
начально предполагалось даже построить и особую смальтовую фабрику. Однако 
отъ послфдней мысли впослЬдсти сочтено было практичнымъ отказаться и 
ограничиться постройкой новаго зданя, рядомъ съ Академей, для помБщеня 
въ немъ однфхъ лишь мастерскихъ для производства самихъ мозаичныхъ работъ, 
и квартиръ для служащихъ, смальто-обжигательныя же печи оставить при Сте- 
клянномъ Заводф, прюбрЬтая потребное для работъ количество смальты съ 
завода путемъ заказа и уплаты. 

Личный составь Мозаическаго Отдфленя рЪшено было перевести изъ 
учрежденной въ Рим$ при русскомъ посольствЪ студи мозаичистовъ, съ упразд- 
нешемъ послЪдней. 

Въ концЪ 1848 года въ С.-ПетербургЪ установилась мозаическая школа 
для изготовлешя иконъ въ Исааюевскй Соборъ, для чего былъ выписанъ 
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изъ Рима профессоръ Рафаэлли. Первыми учениками въ этой школ были 
Раевъ, @едоровь и Шаповаленко, которые въ бытность свою заграницей, въ 
РимЪ, получали по 300 червонцевъ годового содержанй. 

Кь 1850 году относится начало составлешя штатовъ и положеня о Моза- 
ической фабрикЪ, къ концу 50-хъ и началу 60-хъ годовъ— составлене проекта 
и смёты новаго здавя Мозаическаго Отдфленя, къ 1862 году — представлеше 
академическаго начальства объ оставлени Мозаическаго заведевя при Стеклян- 
номъ Заводф, къ 1863 году — окончательно р$шенный вопросъ о переводЪ 
самихь мастерскихъ и школы мозаическаго дла въ Академ, въ 1864 году— 
премъ Академгей вновь выстроеннаго зданй и, наконецъ, 13-го февраля 1866 года 
@едору Антоновичу Бруни, тогда уже дЪйствительному статскому совЪтнику 
(сь 1857 года) и ректору Академии (съ 1855 года), поручается главное управлене 
состоящимъ при Академи Мозаическимь Отдфлешемъ. 

Одновременно съ Бруни былъ назначень Завфдывающимъ техническою 
частью Мозаическаго Отдфленя— мозаичисть Леопольдъ Бонафеде, братъ умер- 
шаго въ 1866 году Джустишано Бонафеде, исполнявшаго подобную же по 
характеру должность при Мозаическомъ Отдфлени до окончательнаго перенесен 
его въ новое здаше Академш. КромЪ того, за Леопольда Бонафеде вышла замужъ 
младшая дочь Федора Антоновича Бруни, Элоиза Федоровна. 

Съ новою должностью ©. А. Бруни, какъ Главнаго Управляющаго Моза- 
ическимъ Отдфленемъ, неизбЪжно былъ связанъ вопросъ о его мЪстожительствЪ. 
Такъ какъ Федору Антоновичу приходилось посфщать Мозаическое Отдфленше 
ежедневно, то онъ и просилъ разрЪшеня занять квартиру Зав$дывающаго ра- 
ботами впредь до передфлки назначенной для него самого квартиры. Ему это 
было разрЪшено. 

©. А. Бруни водворился въ новой, собетвенно для него назначенной квар- 
тир при Мозаическомъ ОтдБлеши лишь послЬ ремонта ея въ 1867 году. Въ 
этой квартирЪ ©. А. жилъ до конца жизни, въ ней онъ и умеръ. 

По свидЪфтельству современниковъ, Императоръ Николай | такъ высоко 
ставиль мозаическое искусство, что въ воскрешен!и такового къ новой жизни 
видЪль какъ бы памятникъ эры своего царствованя. Въ этой мысли укрЪФпляла 
Императора и назначенная для перестройки Исаавевскаго Собора комис, пред- 
вЪщавшая учреждавшемуся Мозаическому Отдфленю хорошую будущность по 
отношению не къ одному только Исаамевскому Собору, но и ко всей вообще 
Роса. 

И дЬиствительно, подъ энергичнымъ руководствомъ маститаго художника, 
при преданныхъ своему дфлу помощникахъ и старательныхъь мозаичистахъ, въ 
довольно непродолжительное время Мозаическое Отдфлеше изъ роли „чуже- 
земнаго насажденя“ съ мастерами, носившими фамили Рубиконди, Кокки и др., 
переходить къ роли чего-то домашняго, русскаго, пустившаго здоровые корни 
въ почву, акклиматизировавшагося. 

Изъ производившихся въ Мозаическомъ Отдфлевши работь можно указать 
подробнфе на слБдующй: 

Еще въ 1856 году, вслЪдстве ходатайства передъ Государемъ Августвйшаго 
президента Академ, въ Мозаическое Отдфлене были переданы для исполненя 
мозаикой дв$ картины Нефа, предназначавийяся для Королевы Нидерландской, 
Анны Павловны. ОбЪ эти картины: Ангел молитвы и Ангель у Гроба Го- 
сподня принадлежали ГосударынЪ ИмператрицЪ АлександрЪ ОФеодоровнЪ. Въ то 
время Завёдывающимъ мозаическими работами былъ еще Джустин!ано Бонафеде— 


настолько вполнф итальянець, что онъ даже подписывалъ бумаги по-итальянски, 
не умЪфя написать своего имени и фамили по-русски. 

ЗатЬмъ, къ 1861 году относится начало работъ по композищи и исполненю 
мозаикой, съ утверждешемъ ея на мЪстБ, Образа Спасителя, пожертвованнаго 
Государемь Императоромъ для Николаевской Кладбищенской церкви надъ моги- 
лами воиновъ, павшихъь при защитЪ Севастополя. Для этого образа профессору 
©. А. Бруни быль заказанъ оригиналъ на холстЪ масляными красками за 500 руб. 
Это относится уже къ 1862 году. ЦЪна образа опредЪлена была въ 15,000 руб., 
съ прибавлешемъ къ этой суммЪ 500 руб. за укладку мозаики на мЪстЪ. Ра- 
бота эта была исполнена по способу г. Моретти и образъ быль сдфланъ на 
золотомъ фонЪ, съ орнаментами. 

Черезъ два года посл установки образа, законченной въ 1864 году, стало 
замфчаться выпадеше кусочковъ стеклянной эмали, что приписывалось неудачной 
заливкБ ихь на мфстЪ цементомъ. Когда объ этомъ было написано въ Академию 
Художествъ завёдывавшимъ постройкою Севастопольской Кладбищенской церкви, 
главнымъ командиромъ и военнымъ губернаторомъ гор. Николаева, то ©. А. Бруни 
просилъ прислать въ Мозаическое ОтдБлеше точный по возможности контуръ 
разрушившагося мЪста мозаики и обслЪдовать постукивашемъ весь образъ для 
выясненя, насколько въ немъ отстала мозаика. Просьба Бруни была исполнена 
и, по дальнфйшемь обсуждеши, признано было, что вредныя климатическя 
услойя во время производства работы по утвержденйо мозаики на мЪстБ и не- 
достаточно глубокая зазубринка у основавйя клиновидныхъ кусочковъ смальты 
были причиною неудачи. Командированные въ Севастополь въ 1869 году Петръ 
Рыкатовь и въ 1870 году Федоръ Моряхинъ окончательно закрфпили всю мо- 
заику и съ т5хь поръ образъ стоитъ прочно. 

ПослЪ назначешя Бруни Главнымъ Управляющимъ Мозаическимь Отдфле- 
немъ произведены были, между прочими, слБдующя работы. 

Въ 1866 году закончены были образа: Св. Пророчицы Анны и Праведной 
Елизаветы, Св. Михаила Тверскаго и Св. Спиридошя, за исполнеше котораго 
В. Сорокинъ въ 1869 году удостоенъ былъ зван академика. Затмъ въ 1867 году 
были исполнены: образъ Спасителя во Славь для памятника князю Пожарскому 
и Св. Евангелисть Марке. Въ 1869 году изготовленъ быль изъ мозаики образъ 
Св. Анастасш, помъщающйся съ правой стороны малаго иконостаса Исаакев- 
скаго Собора. 

Кь 1870 году относится ифлый списокъ мозаическимъ работамъ для Исаакев- 
скаго Собора, частью уже окончательно изготовленнымъ (но не переложеннымъ 
еще на цементь), частью же еще изготовлявшимся въ ОтдБлеши. Приводимъ 
эти данныя для нфкотораго освЪщен!я поистинЪ весьма обширно развившейся 
дЪятельности Мозаическаго ОтдЪфленйя. 

Для малаго иконостаса, съ лЪвой стороны, были изготовлены, безъ пере- 
кладки на цементь, иконы: 

1. Спаситель, благословляюцйй дътей. 

2. Божия Матерь с5 Младенцем. 

3. Св. Спиридошй. 

4. Св. Александр Невский. 

5. Св. Михаиль Тверской. 

Для малаго иконостаса, съ правой стороны, изготовлялись иконы: 

6. Св. Екатерина. 

7. Св. АнастадаЯя. 


Образъ Спасителя для 
Кладбищенской церкви 
Севастополя, по картин® 
Бруни. 


Порча образа и его 
исправлен!е. 
Мозаичныя работы при 


Бруни. 


Мозаика Исаакевска- 
го Собора. 


Заняя молодыхъ мо- 
заичистовь въ Мозаи- 
ческомъ Отдфлени. 


Особые премы рус- 
ской мозаики. 


Бруни остается в5ренъ 
себЪ и въ новой долж- 
ности. 


— 0 — 


8. Св. Серай. 
9. Св. Митрофанй. 

10. Положене во гробь. 

Для малаго иконостаса, съ лЪвой стороны, изготовлялись еще: 

11. Несеше креста. 

12. Св. Димитрй Царевичв. 

Для главнаго иконостаса изготовлялась икона: 

18. Тайная. вечеря. 

КромЪ перечисленныхь образовъ назначены были къ исполнению 10 обра- 
зовъ въ тремй ярусъ главнаго иконостаса, 4 образа Страдашй Христовыхе и 
4 образа Евангелистовь для помфщеня ихъ подь сводами купола въ аттикф и 
подъ парусами четырехъ столбишъ. 

Въ Мозаическомъ Отдлен!и, кромф работъ по исполнению заказовъ, про- 
исходили занятя молодыхъ мозаичистовъ, исполнявшихъ пробныя работы, раз- 
рабатывавшихъ пробныя темы и изучавшихь художественные образцы. Такъ, 
для руководства и изученя потребовалась въ 1868 году изъ Музея Академ 
Голова Спасителя, работы Пименова, уже раньше бывшая разъ въ Мозаиче- 
скомъ Отдфлеши, но возвращенная въ Академю за выбымемъ мозаичиста, ра- 
ботавшаго съ нея. 

Въ Мозаическое Отдфлеше нерфдко посылались иностранныя мозаики для 
точной оцфнки ихъ. Такъ въ 1869 году было прислано съ этою цфлью изъ 
Кабинета Его Величества 6 ландшафтовъ, исполненныхъ мелкою мозаикою. 

Въ нашемь Мозаическомъ Отдфлени выработано нфсколько особыхъ пр/е- 
мовъ мозаической работы, составляющихъ усовершенствоване въ производствЪ. 
Такъ напримфръ, въ Рим мозаику дБлають изъ тянутыхъ, одноцвЪтныхъ длин- 
ныхЪъ смальть, у насъ же изъ малыхъ кусочковъ, допускающихь копировку, 
сообразуясь съ разстоящшемъ, тогда какъ въ Римф копирують съ оригиналовъ, 
поставленныхь въ непосредственной близи оть коши. Мозаики нашего производ- 
ства являются вслфдстые этого боле естественными. КромЪ того, способъ за- 
кр$плешя смальть у насъ болфе прочный, а именно кусочки смальть имфють у 
основан я зазубрины, тогда какъь въ Римф они совершенно прямые и потому 
легко выпадаютъ. 

©. А. Бруни оставался вфренъ себЪ и на новомъ своемъ поприщф. Онь 
быль все тБмъ же поэтомъ-художникомъ, тонкимъ цфнителемъ и провозвЪстни- 
комъ абсолютной красоты, которая живеть во всемъ: въ лицахъ, въ движешяхь, 
въ складкахъ драпировокъ, въ расположени группъ. Вфчно витавиий въ не- 
матер!альныхъ сферахъ, Бруни иногда забываль основную роль мозаическаго искус- 
ства__точно копировать картины, данныя для образцовъ. Среди мозаичистовъ 
сохранился и циркулируеть и понынф сл$дующий разсказъ, передаваемый изъ 
усть въ уста не въ видЪ анекдота, а въ видф факта. Однажды Бруни входить 
въ мастерскую мозаичистовъ, занятыхъ заканчивашемъ большого мозаичнаго 
образа по данному, написанному на полотнЪ, оригиналу. Бруни присматривается 
къ послфднему и вдругь находить, что одна изъ складокъ на оригиналЪ не со- 
всфмъ его удовлетворяетъ. Не долго думая, онъ поправляеть по своему рису- 
нокъ и, приказавъ мозаичистамъ дфлать работу согласно съ сдБланнымь имъ 
въ оригинал исправлешемъ, уходить. Между тфмБ мозаика оказалась уже на- 
бранною и закрфпленною на мЪстф, соотвЪтствовавшемъ не понравившейся 
Бруни складкф, и передфлка образа „по исправленному“ обошлась бы въ лишне 
5000 рублей. Конечно, Бруни оставалось примириться съ совершившимся фа- 


ктомъ, тЬмъ болЪе, что измфнять данный для исполненя мозаикой оригиналь 
вообще не входило въ предЪлы власти Главнаго Управляющаго Мозаическимъ ОтдЪ- 
ленемъ. Онъ долженъ быль лишь слБдить за точнымъ исполнешемъ заказовъ. 

Въ 1872 году мозаичисты подали рядъ прошешй о предоставлеши имъ права — Прошеше мозаичи- 
конкурировать на выспйя художественныя зваШя, а именно на зваше профес- <". 
сора. Такъ, академикь А. Фроловъ, смотритель магазина смальть, закончивъ 
образъ Св. Екатерины съ оригинала Нефа, просиль назначить ему работу для 
полученя звавя профессора; напримфръ—сдфлать одинь изъ образовъ, пред- 
назначенныхъ къ исполнено мозаикой для аттика Исаакевскаго Собора. Дру- 
гой мозаичисть, И. Бурухинъ, исполнивъ части тфла въ образахь Евангелиста 
Гоанна, также ходатайствоваль о назначеши ему программы. 

Назначено было засЪдане СовЪфта Академи и поставлень быль на обсу- Постановлеше Совфта. 
ждеше вопросъ о допустимости или недопустимости признашя профессорскаго 
званя за мозаическя работы. Всмъ членамь Совфта было предложено выска- 
заться устно или письменно, и въ результатЪь общимъ голосовашемъ было сдЪ- 
лано постановлене объ ограничени мозаичистовъ лишь звашемъ академика, какъ 
наивысшимъ; профессорское же зваше давать только за мворчесме художе- 
ственные труды, что не можетъ быть достигнуто мозаическими работами, которыя 
по существу дла представляють лишь копировку. 

Изъ разсмотрнныхь мн$вЙ по этому вопросу выбрано было мне проф. 

В. Верещагина, съ которымъ согласился и ректоръ ©. юрданъ. Приводимъ его 
здесь ифликомъ. 


Мнфые профессора Верешагина на записку объ удостоени академиче- — Минье проф. В. Ве- 
скими звашями художниковъ-мозаичистовъ: 2 

„Мозаика не можеть быть сравниваема съ гравировашемъ уже потому, что 
контуръ для мозаики берется калькою и копируется въ величину оригинала; 
при гравировани же надо быть хорошимъ рисовалыцикомъ, чтобы выполнить 
контуръ и лБику въ уменьшенномъ видЪ съ живописнаго оригинала, однимъ 
чернымъ тономъ, изъ цвфтовъ выбрать свЪтопись и достичь впечатлфня, равно- 
сильнаго оригиналу. Мозаичисть въ полномъ смысл слова копируетъ оригиналъ“. 

„СовЪтомъ 19-го октября 1868 года постановлено: за мозаическое искусство 
удостоивать академическими званями наравнф съ прочими отраслями искус- 
ства. Согласно съ симъ постановленемъ, до совершеннаго преобразованя 
Мозаическаго Отдфлешя, художникъ-мозаичисть можетъ быть удостоенъ званя 
профессора, по примфру н$которыхь портретистовъ, за особенное отлише; но 
программою на таковое зване, какъ и портретъ, мозаика не можеть быть“. 

„Сверхъ сего нахожу, что мозаичистъ, чфмъ болфе упражняется въ живо- 
писи съ натуры, тБмъ совершеннфе будетъь и въ копирован!и; для этого слЪдо- 
вало бы требовать при представлен мозаичной работы на академическое зва- 
не этюдъ, писанный масляными красками. Подобное требоваше заставило бы 
художника - мозаичиста упражняться въ живописи, безспорно полезной для 
успфховъ мозаики, и послЪ ‘этого зваше профессора въ своей спещальности не 
было бы оспариваемо.“ 


„В. Верещагинъ“. 


„Вполн$ согласенъ съ мн-шемъ г. профессора В. П. Верещагина. 


Ректоръ ©. [орданъ.“ 
30-го апрфля 1873 г. 
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Преемникь Бруни 
П. П. Чистяковъ. 


Преемникомъ Бруни по управленю Мозаическимь Отдфлешемъ былъ на- 
значенъ, и понынф состоитъ, профессоръ Павель Петровичь Чистяковъ, пре- 
красно помнящйй своего предшественника и дающ о немъ, какъ о художникЪ, 
и при томъ, о русском художникЪ, слБдующую цфнную характеристику, кото- 
рую намъ удалось записать съ его словъ. 

„Назвавши имена Брюллова, Бруни и Иванова — можно сказать, что на- 
звана вся глубочайшая суть русскаго художества середины ХХ вЪка. Эти три 
имени, взятыя вмфстЪ, объемлють живопись своей эпохи цфликомъ, хотя всЪ 
три художника не были колористами въ прямомъ смысл этого слова, такъ 
какъ ихь школа и не преслфдовала колорита спещально. За то въ отношени 
рисунка и экспресби—они велиюе мастера; и при томъ каждый изъ нихь за- 
нимаеть совершенно опредфленное мЪфсто среди другихъ, какъ рисовальцикъ 
и экспресаюнисть. Брюлловъ, какъ рисовальщикъ, выше вс$хъ; онъ рисовалъ 
огромныя фигуры съ поразительною степенью вЪрности и совершенства. Брюл- 
ловъ-рисовалыцикъ составляеть явлеше выдающееся не только среди русскихъ 
художниковъ, но и среди всЪхь художниковъ вообще. Бруни главенствуеть въ 
смыслЪ экспресс, въ передач и выражении идеи, поэтизащи образовъ. Ива- 
новъ же соединяетъь въ себЪ обЪ эти блестящия стороны и поэтому можеть 
быть признанъ наиболЪе глубокимъ и значительнымъ изъ всфхь трехъ кори- 
феевъ“. 

„Интересно разлище взглядовъ Брюллова и Бруни на рельефъ въ рисункЪ. 
Брюлловъ считалъ, что самой лишей контура уже долженъ быть выраженъ 
рельефъ; не бликь, а лишя придаетз выпуклость; форма очертаня составляетъ 
рельефь въ искусствЪ, и эта форма есть рисунок. Бруни же о рельефЪ вообще 
не заботился; онъ рисоваль какъ будто тЪни, очерчивая ихь линей, и потомъ 
заполняль плоскость внутри контура всею силою идеализащи изображаемаго 
имъ образа, на которую только было способно его поэтическое творчество. 
Получался силуэть и содержаше, т. е. стиль, драпировка, типь“. 

„Вотъ почему на картинахь Брюллова все кажется выступающимъ вонъ 
изъ рамокъ, картины же Бруни подчасъ могутъ быть разсматриваемы какъ 
проникновенные жизнью чертежи на плоскости“. 

„Постоянною занятостью мысли, въ смыслЪ непроизвольной творческой ра- 
боты, объясняется кажущаяся разсфянность Бруни, являвшаяся лишь внЪшнимъ 
проявлешемъ его внутренняго существа, которое можеть быть по справедли- 
вости характеризовано словами: онъ былъ человЪкомъ „не оть ма сего“. 
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1860—1819 тг. 


Картоны для храма Христа Спасителя въ МосквЪ.- 
Юбилей.—ПослЪдн!е годы. 


Бруни на Высочайшее Имя. — Мысль о полувЪковомъ юбилеф Бруни. — Его упорное сопротивлене всякому 
празднеству по этому случаю.— Два письма Бруни: къ князю Г. Г. Гагарину и къ архитектору Кракау. — Юбилей 
всетаки состоялся 18-го декабря 1868 года—Медаль Академи въ память этого событя.—РЪФчь оть Академм къ юби- 
ляру.-—Рисунки послфднихъ лфтъ жизни Бруни, прюбрфтенные Академей.—Письма Бруни: къ князю Гагарину и 
П. 9. Исфеву. — Воспоминашя о Бруни со словъ Н. А. Бруни. — Глубокая любовь Бруни къ художественнымъ 
произведенямъ. — Гербъ Бруни. — „Богородица“ (Гатчинская). — Адресъ комиссаровъ международной Лондонской 
выставки. -- Матеральное благосостояне. — Послфднее время. — Скоропостижная смерть 30-го августа 1875 года.— 
Посмертный дипломъ памяти Бруни на Всемрной выставкЪ 1878 года. 


Постройка храма Христа Спасителя въ МосквЪ. — Эскизы и картоны Бруни для этого храма. — Письмо ©. А. 


Въ 1860 г. ©. А. Бруни разработаль эскизы для живописи на стЪнахъ 
строившагося храма въ МосквЪ, въ память 1812 года. Черезъ два года эскизы 
эти были Высочайше одобрены, но Бруни уже не было суждено самому закон- 
чить живопись по этимъ картонамъ. 

Какъ извфстно, постройка храма Спасителя, въ память собымй 1812 года, 
совершалась подъ руководствомъ комисси, Высочайше учрежденной въ 1837 
году, по проекту архитектора К. А. Тона; она закончилась только въ 1880 году, 
въ царствоваше Александра П. 

По первоначальной мысли Императора Николая | предполагалось испол- 
нить живопись храма въ византискомъ стилЪ и при томъ строгаго рисунка, 
тЪмъ не менфе въ дЪйствительности византйской живописи въ храмЪ не очень 
много. ВсБ изображешя изъ Священной Истори принадлежать кисти исключи- 
тельно русскихь художниковъ— Маркова, Басина, Кошелева, Нефа, Сорокина, 
Верещагина и другихъ. 

Въ 1858 году Государь Императоръ приказалъ Бруни составить эскизы 
для живописныхъ работъ на четырехъ большихь парусахъ главнаго купола. 
Одновременно съ этимъ художнику Нефу были заказаны запрестольный образъ 
и иконостасъ, для того же храма Христа Спасителя. 

Бруни представиль эскизы въ 1860 году въ комиссю по постройкЪ 
храма. По разсмотрфни Московскимь Митрополитомъ Филаретомъ, эскизы 
Бруни въ 1862 г. были удостоены одобрешя Его Величества. Тогда Бруни сдЪ- 


Эскизы ДЛЯ ЖИВОПИСИ 
въ храм Спасителя. 


Четыре эскиза для 
большихь  парусовъ 
главнаго купола. 


Непр/ятности со сто- 
роны Строительной ко- 
мисс. 


Письмо Бруни на Вы- 
сочайшее Имя. 


96 — 


лалъ по нимъ картоны, снимки съ которыхъ здфсь изображены. Рисунокъ 49 
изображаетъ //реображеше Господне, а подъ нимъ Евангелисть Лука—это 
сфверо-восточный парусъ главнаго купола. На юго-восточнымъ парусЪ изобра- 
жено Вознесеше Господне, а подъ нимъ Евангелисть [оанн_ рис. 50. На юго- 
западномъ—Сошестве Св. Духа на Апостоловз, а подъ нимь Евангелиств 
Маркё—рис. 51. На сЪверо-западномъ—Воскресеше Христово, а подъ нимъ 
Евангелисть Матвьй—рис. 52. Это послфднее изображеше сдфлано но древ- 
нему рисунку, представляющему „Восхождене Христа изъ ада на небо и воз- 
ведеше Имъ праведниковъ Ветхаго ЗавЪта“. 

Для Воскресешя, по заказу Тона, работаль также и А. А. Ивановъ, у 
него даже было сдфлано для этого до 10-ти различныхь композищи, но рисунки 
его приняты не были. 

По свидФтельству К. Б. Венига, Бруни имфлъ массу непрятностей съ ко- 
мисфей по постройкЪ храма, что несомнфнно тяжело отзывалось на состояни 
духа старика-художника и доставляло ему много огорченй. Пока въ комис 
еще былъ викари Леонидъ, дБла шли сравнительно гладко. Но когда Леонидъ 
умеръ, то комис@я стала проявлять по адресу Бруни придирчивость, дошед- 
шую даже до такихъ серьезныхъь мЪфръ, какъ ходатайствоване передъ Госуда- 
ремъ. Впрочемъ, весьма естественно было, что Бруни не могъ угодить комиссии, 
состоявшей главнымъ образомъ изъ духовныхь лицъ, требовавшихъ русской 
иконной живописи, къ которой вообще руссюе художники того времени 
мало были приготовлены; и несмотря на талантливость многихъь изъ нихъ, 
происходили при писайи изображейй изъ Священнаго Писав!я постоянныя 
ошибки противъ церковной археологи, а подчасъ обнаруживалось и совершен- 
ное незнакомство съ древними типами. 

Не получая долго разрьшешя Строительной комисс!и на изготовлеше кар- 
тоновъ по представленнымъ эскизамъ, Бруни р5шился подать на Высочайшее 
Имя слБдующее письмо. 


Ваше Императорское Величество! 


ВсемилостивЪйшй Государь! 


Въ 1858 году Вашему Императорскому Величеству благоугодно было при- 
казать мнЪ составить эскизы для живописныхъ работъ, долженствующихь быть 
произведенными на четырехъ большихъ парусахъ главнаго купола въ храмЪ 
Спаса въ МосквЪ. 

Эскизы эти въ 1860 году представлены были Строительною комисчею Его 
Высокопреосвященству Митрополиту Филарету и найдены имъ во всемъ соот- 
вЪтственными ихъ назначено, какъ въ отношенм каноническихъ правилъ, такъ 
и въ отношеши къ ихъ сочиненйо; а за симъ въ 1862 году удостоены были 
воззрЪШя и одобреня Вашего Императорскаго Величества. 

ВслЪдстве этого я полагаль бы, Ваше Императорское Величество, необ- 
ходимымъ приступить заблаговременно къ предварительной необходимой работЪ, 
то есть къ исполнению въ настоящую величину картоновь по симъ эскизамъ 
для того, чтобы ко времени, когда можно будетъ приступить къ самой живо- 
писи на мЪстЪ, не могло произойти остановки, т$мъ болЪе, что на рисоване 
картоновъ потребуется довольно много времени. 
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Не получая доселЪ разрЪшен!я на с1е Строительной комис и, за недостат- 
комъ въ оной на сей предметь въ настоящее время суммъ, и оставаясь по- 
сему нич$мъ не занятымъ, беру смфлость всеподданнфйшее просить соизволе- 
ыя Вашего Императорскаго Величества на изготовлеше сихъ картоновъ. Что же 
касается до вознагражденя, то я готовъ ожидать возможности мнЪ заплатить. 

Вашего Императорскаго Величества всеподданнЪфйний слуга 


©. Бруни. 


28-го апрфля 1864 г. 


По настояншю Строительной комисаи Бруни пришлось сдфлать изм$неня 
въ картонахъ для храма, сравнительно съ первоначальными эскизами. Записку 
объ этихь измфненяхь онъ представилъ за своею подписью на имя вице-прези- 
дента Академи, князя Гагарина, 18-го февраля 1872 года: 


1) Въ картон Восшестве изъ ада, въ верхней его части, сдфланы измЪ- 
нешя въ движени Ангеловъ, которые въ исполненномъ картонЪф приведены въ 
болБе должное положеше. 

2) Въ картонЪ Сошестве Св. Духа на Апостоловз, въ верхней его части, 
головы Серафимовъ, разбросанныя въ безпорядкЪ въ эскизЪ, здЪсь же при- 
ведены въ группы. Въ нижней же части картона фигура Божей Матери поса- 
жена, что болЪе соотвЪтствуеть величю Богоматери и сдфлано, чтобы избЪ- 
жать повторевя съ картономъ Вознесешя Господня, `гдЪ также Божя Матерь 
съ Апостолами изображена стоя. 

Въ остальныхъь же картонахъ, если и есть измневя, то самыя незначи- 
тельныя, что случается при обработкЪ каждаго эскиза. 


©. Бруни. 


По картонамъ Бруни писали его ученики, К. Б. Венигь и ПлЪФшановъ. 
Самъ Бруни пр!Бзжалъ въ Москву рЪдко; онъ быль нервенъ и вообще не лю- 
билъ пофздокъ по желфзной дорогЪ, къ которымъ ему надо было привыкать 
на старости лЪтъ. Когда Бруни скоропостижно умеръ, не окончивъ работъ, то 
Строительная комис@я передала начатыя работы другимъ. Экспертиза выска- 
залась въ томъ смыслЪ, что „Бруни оставиль живопись далеко не удовлетво- 
рительною“, и обратилась съ ходатайствоваемъ передъ Государемъь о пере- 
дфлк нфкоторыхъ готовыхъ картинъ Бруни, въ виду того, что картины эти 
были не достаточно „византийскими“. Государь, не будучи въ состояи про- 
вфрить лично все дЪфло, согласился на ходатайство, вслЪдстЫе чего комисая 
выпускаетъ на арену академика Сорокина, которому покровительствуетъ, и по- 
ручаетъ ему исправлеше группы Ангеловъ въ изображени Восхожденя Хри- 
ста изь ада на небо Бруни. За это исправлеше Сорокину было уплачено 
5000 рублей, а за совершенное окончане и „исправлене“ остальной живописи 
еще 45.000 рублей. 

По свидфтельству К. Б. Венига, ему и самому приходилось, по желанию 
Строительной комисаи, насильственно исправлять Бруни, что каждый разъ 
сильно его огорчало. Получалось ни то, ни се. Появлеше же Сорокина, хотя и 


13 


ИзмБнешя въ карто- 
нахъ, сравнительно съ 
эскизами, сдфланныя са- 
мимъ Бруни. 


Отзывъ экспертизы 
о картонахъ Бруни. 


Бруни па Парижской 
всемрной выставкЪ. 


Иностранные ордена. 


Приготовленйя къ 50-ти- 
лЪтнему юбилею Бруни. 
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талантливаго, но совершенно необразованнаго челов$ка, и предоставлеше ему 
права „исправлять“ композищи художественно-чуткаго Федора Антоновича, 
поэта-художника, являлось уже прямымъ актомъ варварства. 

Николай Александровичь Бруни, во время бытности своей въ МосквЪ, по- 
лучилъ приглашеше оть Резанова пройти съ нимъ вмЪстЪ въ храмъ Спасителя, 
чтобы посмотрЪть исполнявшуюся и исполненную въ немъ живопись. И вотъ 
Николай Александровичъ, поднявшись по лЪсамъ, вдругъ видитъ, какъ Соро- 
кинъ пишеть поверхъ молодого Апостола /оанна, композищи Федора Антоно- 
вича, даже безъ какой-нибудь подгрунтовки... Николай Александровичъ, внучат- 
ный племянникъ Федора Антоновича, не могъ удержаться, чтобы не заплакать, и 
сбЪжалъ по лЪсамъ внизъ, не простившись ни съ Сорокинымъ, ни съ Резановымъ... 

ВпослЪдсти живописи Бруни коснулся еще и Соколовъ. 

Эскизы къ картонамь для живописи въ храмЪ (Спасителя въ МосквЪ 
находятся частью въ Русскомъ Музеф Императора Александра Ш, частью у 
Ю. ©. Бруни, самые же картоны, по свидфтельству Юля Федоровича же, оста- 
лись въ МосквЪ, въ контор храма Спасителя. Федоръ Антоновичь дфлаль 
эскизы для живописи въ храм Спасителя нфсколько разъ. Сначала эскизы 
были сдфланы трехсюжетными, то есть, площадь пандативовъ раздФлялась двумя 
горизонтальными чертами на три части, каждая изъ которыхъ служила полемъ 
для особаго сюжета, а потомъ рфшено было изображать въ каждомъ пандативЪ 
не боле двухъ сюжетовъ, раздливъ ихъ другь оть друга надписью. 

Кругь художественной дфятельности Федора Антоновича Бруни, несмотря 
на преклонные годы, все расширялся. 

Въ 1864 году онъ быль назначенъ состоять при оберъ-гофмаршалЪ, графЪ 
А. П. ШуваловЪ, по художественной части, а съ 1866 года ему было поручено 
главное управлене Мозаическимь Отдфленемъ при Акадёми Художествъ, гдЪ 
ему приходилось бывать ежедневно. Въ 1867 году, будучи уже тайнымь со- 
вЪтникомъ, онъ быль командированъ, въ качествЪ художественнаго представи- 
теля Росаи, на Парижскую всемрную выставку, за что получиль кавалерскй 
кресть ордена Почетнаго Лемона. Среди иностранныхъ отлич, полученныхъ 
Бруни, интересно по своей рфдкости признаше его Артистическою Конгрегашею 
Св. 1осифа (4 Чегга зата) „Достойнымъ Виртуозомъ“. Оть короля Иташи, Вик- 
тора Эммануила 1, Бруни пожалованъ былъ въ 1866 году орденъ Св. Маврикя 
и Лазаря, на приняме котораго и ношеше посл5довало Высочайшее разрЪшенге. 

Приближался 1868 годъ, полувфковая годовщина служеня ©. А. Бруни 
искусству. Весьма понятно, что возникла мысль торжественно отпраздновать 
этотъ юбилей, проекть котораго было поручено разработать профессору Резанову. 

Среди старыхь „дфлъ“ о Бруни, относящихся къ 1868 году, на одной изъ 
„бумагъ“ находится помфтка князя Г. Г. Гагарина: „Меззенгз 1ез Рго{еззенгз Че 
ГАсаЧёпие зоп уепиз спех шо! Чешапаег дие ’оЪНеппе 1а региззюп 4е {ег 1е 
ме Че М-г Вишть ди аига Мец аи 11015 Фосюбге. Оп роштай зе Базег зиг се 
Чи а 6 Тай рошг М-г Троп её М-г Оше аи зщеё 4ез Абрепзез. 

Рг. Оавайп. 


Профессора Академ пришли ко мн% съ просьбою выхлопотать разрьшеше 
праздновать юбилей Бруни, который состоится въ октябрЪ. Что касается издер- 
жекъ, то можно руководствоваться предшествовавшими случаями юбилеевъ Тона 
и Уткина. 


Князь Гагаринъ. 
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Узнавъ о замышлявшемся праздновави, Бруни сталъ энергично воспроти- 
вляться. Сперва онъ написаль Вице-Президенту Академи, князю Гагарину, слф- 
дующее письмо: 


Ваше Сятельство 


Князь Григорй Григорьевичъ! 


До слуха моего дошло, что нфкоторые изъ моихъ товарищей и молодые 
художники обращались къ Вашему Сятельству съ просьбою устроить, въ память 
моей пятидесятилЪтней дфятельности на художественномъ поприщЪ, юбилей. 
Я отъ всей души благодарю и вполнф цфню ихъ благородство; но, къ со- 
жалфню, не могу принять таковой оващи по свойству моего характера и по- 
тому всепокорнфйше прошу Ваше Сятельство распорядиться прекратить всякаго 
рода дЪйстЫя по этому предмету. 

Съ искреннимъ уваженемъ имфю честь быть Вашего Слятельства покор- 
ниший слуга 


©. Бруни. 
Октября 15-го, 1868 г. 


На этомъ письмЪф сохранилась помфтка князя Гагарина: „Й 1ацё еп ргбуешг 
5. А. М-ше 1а Огапае Писреззе“. 

ТЪмъ не менфе подготовлешя продолжались и, несмотря на то, что за че- 
тыре дня до своего юбилея Бруни снова письменно „окончательно просилъ 
архитектора Кракау объ остановкЪ всякаго дфйствя по этому дфлу“, приго- 
товлешя не были прекращены. 


Любезный другъ 


Александръ Ивановичъ! 


МнЪ положительно извЪфстно, что Вы приняли на себя трудъ о составлен!и 
мн юбилея. Я р5шительно не желалъь бы никакой демонстращи, о чемъ и 
заявлялъь Его Сятельству и сегодня еще окончательно его просилъ объ оста- 
новкЪ всякаго дЪйствя по этому дфлу, а потому и Васъ покорнфйше прошу 
не дБлать никакихъ дальнфйшихъ распоряжешй, и въ заключене сдфлать мнЪ 
честь откушать со мною въ среду, 18-го декабря, въ 6 часовъ. 


Весь Вашь ©. Бруни. 


Несмотря на всЪ доводы Бруни и на его упорное сопротивлене, торже- 
ственное праздноване состоялось 18-го декабря 1868 года. 

Скромная худощавая фигура Федора Антоновича, съ тонкими чертами лица 
и большими шелковистыми, сфдыми прядями волосъ, какимъ его такъ хорошо 
изобразилъ ©. ©. Каменсый въ извЪстномъ бюстЪ, находящемся въ Русскомъ 
музеЪ Императора Акександра Ш, стояла среди круглаго конференцъ-зала Ака- 
деми подъ Шебуевскими богами и башнями въ куполЪ. Опустивъ голову, 
Бруни выслушалъь сл5дующую рЪчь: 
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Упорное сопротивле- 
не Бруни и нежелаше 
его праздновать свой 
юбилей, 


Письмо къ кн. Гага- 
рину. 


Письмо къ А. И. 
Кракау. 


Юбилейное праздне- 
ство 18-го декабря 1868г. 


Рьчь оть Академи и 
друпя. 


Золотая медаль. 
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„Сегодня совершилось 50 лЬть художнической дЪятельности ректора жи- 
вописи Императорской Академи Художествъ, тайнаго совфтника Федора Анто- 
новича Бруни. 

Не будемъ долго тревожить чувствъ, которыя волнуютъ теперь нашего 
уважаемаго юбиляра при вспоминани о прошедшемъ; но считаемъ долгомъ, въ 
короткихъ словахъ, обнять кипучую дфятельность художника, неутомимо трудя- 
щагося до настоящихъь минутъ. 

Тайный совфтникъ ©. А. Бруни окончиль курсъ Академ 18-го декабря 
1818 года; будучи еще совершенно юношею, онъ представилъ на судъ въ то время 
строгой публикЪ первое свое произведене, которому Академя нынф отвела 
подобающее мЪсто. Я говорю о большой картинЪ: «Горащи и Кураци». 

Затьмъ слфдовали, между многими другими, капитальныя произведеня 
мастера: рисунки изъ русской исторш, Молеше о чашь, Покров Пресвятыя 
Богородицы въ Казанскомъ СоборЪ, Мьдный Змй, работы въ Исаащевскомъ 
СоборЪ, образа церкви БлаговЪщенйя и, наконецъ, картоны для храма Спаси- 
теля въ МосквЪ, надъ которыми Федоръ Антоновичъ трудится и теперь. 

Современники уже давно оцфнили достоинства художника, уже давно 
провозгласили хвалебный гимнъ, который переживетъ не только. насъ, но и 
вфка, имя и славу поэта-художника передастъ въ отдаленноё потомство“. 


Юбиляру говорились и другя р$чи, между прочимъ, по поводу отчеканен- 
ной ко дню юбилея золотой медали: 


„Императорская Академя Художествъ, въ виду неутомимыхъ трудовъ 
Вашихъ, составляющихь ея славу, славу Росси, сочла святою обязанностью 
увЪковфчить день Вашей 50-лЬтней художественной дБятельности выбимемъ 
медали, съ Высочайшаго соизволеня. 

Черезъ посредство своего представителя, Вице-Президента князя Григоря 
Григор!евича Гагарина, Академическая семья подносить Вамъ эту медаль съ 
искреннимъ желашемъ, чтобы до конца дней Вашихъ не угасалъ огонь поэта- 
художника, отличавший всЪ произведеня Вашей творческой кисти. 

Государь Императоръ во вниманше къ Вашимъ трудамъ на пользу худо- 
жествь въ Росси, ВсемилостивЪйше изволиль пожаловать Васъ кавалеромъ 
Ордена Св. Владим!ра 2-ой степени“. 


Юбиляръ стоялъ посреди залы. Его украшала звЪзда ордена Св. Владим!ра, 
ему поднесли золотую медаль съ его портретомъ и надписью „художнику- 
поэту“ (медаль изображена въ началЪ этого издан), залъ гремфлъ рукоплеска- 
ными... Скромному художнику было тягостно и неловко, но вдругь сквозь 
даль десятилЬ\й мелькнуль дорогой образъ старика, души не чаявшаго въ 
сынф, образъ того человфка, который быль первою причиною всфхъ успховъ, 
того незабвеннаго отца, который бы такъ порадовался, глядя на торжество 
своего маленькаго Феделе Диованни, —и тихая слеза умилеШя и благодар- 
ности скатилась по морщинистымъ щекамъ взволнованнаго художника. 
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Кь 1867 году относится масса превосходныхъ рисунковъ перомъ и каран- 
дашемъ, сдЪланныхь ©. А. Бруни. Мноце изъ нихъ находятся въ собственности 
Академши Художествъ, которая согласилась также прюбрЪсти рисунки и картоны, 
сдБланные въ разное время и выставленные самимъ Федоромъ Антоновичемъ 
въ 1872 году. Сохранившяся письма свидЪтельствуютъ о переговорахъ по по- 
купкЪ рисунковъ и картоновъ между Бруни и Акадешей Художествъ. 


Милостивый Государь 


Оедоръ Антоновичъ! 


Я имфль честь докладывать Его Высочеству желане Ваше, чтобы картоны 
Ваши были пробрЪтены Правительствомъ съ выдачею Вашему Превосходи- 
тельству пожизненно, а потомъ и супруг Вашей также пожизненно, опредЪ- 
ленной суммы ежегодно. Его Высочество изволилъ выразить соглафе на хода- 
тайство при вышеобъясненныхъ условяхъ, желая однако, чтобы къ продаваемымъ 
картонамъ были прюобщены и всЪ рисунки, выставленные Вами и видфнные 
Государемъ Императоромъ. 

Сообщая о семъ Вашему Превосходительству, имфю честь покорнфйше 
просить увФдомить меня, какую сумму процентовъ желали бы Вы получить 
на вышеобъясненныхъ условяхъ. 

Съ истиннымъ почтешемъ и т. д. 


П. ИсЪевъ. 
29-го февраля 1872 г. 


Милостивый Государь 


Петръ @едоровичъ! 


Письмо Вашего Превосходительства, оть 29-го февраля за № 406, я имЪль 
удовольств!е получить; согласно онаго имфю честь Васъ увфдомить, что я согла- 
сенъ уступить Императорской Академи Художествъ выставленные мною малые 
картоны и н$фкоторые рисунки за сумму десять тысяч руб. сер., которую 
сумму уплачивать мн пожизненно 5°/о съ капитала, т. е. по 500 руб. ежегодно, 
а со смертью моею оную выдачу производить супругЪ моей, АнжеликЪ Анто- 
новнЪ Бруни; съ тЪмъ однако, ежели смерть наша послфдуетъ въ скорости, чтобы 
остальныя недополученныя нами деньги изъ капитала (10.000 р. с.) предоста- 
влены были моимъ наслЪдникамъ, продолжая выдачу по 500 руб. въ годъ до 
погашеня капитала 10.000 руб. 

Что же касается до рисунковъ, то часть изъ нихь уже не моя собствен- 
ность, а н5которые произведены мною для Урбинской Академ, гдЪ я состою 
почетнымъ членомъ. 

Сообщая о семъ Вашему Превосходительству, покорнфйше прошу доложить 
Его Императорскому Высочеству о моей всепокорнфйшей просьбъЪ. 

Съ истиннымъ почтеншемъ и т. д. 


©. Бруни. 


6-го марта 1872 г. 


и ккиюк, бич ых “ь [4 


Рисунки Бруни, пр!- 
обрЪтенные Академей. 


10.000 руб., уплачи- 
вавшиеся Академей по 
500 руб. ежегодно за 
рисунки и картины ©. А. 
Бруни. 
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Милостивый Государь 
Петръ Федоровичъ! 


Письмо Вашего Превосходительства отъ 7-го марта я имфлъ удовольстве по- 
лучить, въ которомъ выражено соглайе Его Императорскаго Высочества, Това- 
рища Президента, на прюбрЪтеше для Академи моихь малыхъ картоновъ и 
рисунковъ, какъ съ выполненныхъ работъ, такъ равно и непроизведенныхъ, съ 
уплатою мн за се 10,000 руб., съ разсрочкою платежа въ течеше 20 лФть, 
по 500 руб. ежегодно. 

Картоны я имЪБлъ удовольстве передать Вашему Превосходительству въ 
въдЪШе Императорской Академи Художествъ, рисунки же при семъ препро- 
вождаю, съ описашемъ ихь числа и поименованйя. 

Примите, Милостивый Государь, и пр... 

©. Бруни. 


Марта, 12-го дня, 1872 года. 


Опись рисунковъ. 


1. Группа Ангеловз изъ картины [езекшля. 
2. Евангелисть оаннб. 
3. Евангелисть Матеей. 
4. Евангелисть Лука. 
9. Евангелиств Маркс. 
6. Вселёрный Потопб. 
7. Первое Зеркало. 
8. Сотвореше человька. 
9. Христось при Тайной вечери. 
10. Христось у Мареы и Марш. 
11. Воскрешенше дочери. /аира (рис. 53). 
12. Христос с5 учениками. 
18. Изгнаше изь рая. 
14. Твореше Мра. 
15. Христось в5 преддверш дома Марвы. 
16. Группы Ангеловб. 
17. Жены сё свътильниками. 
©. Бруни. 


Марта, 12-го дня, 1872 года. 


Списокъ картонамъ заслуженнаго профессора ©. А. Бруни. 
а) исполненнымъ живописью въ Исааюевскомъ СоборЪ: 
1. Видьше [езекля. 


2. Бселрный Потопз. 
3. Явлеше Христа Апостоламь по Боскресенйи. 
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Сый, окруженный Ангелами. 
Б0г5 в0 слав». 
Омовеше ногз. ] | 
Невьре @омы. | 
Св. Троица. | 
Христос на страшномь судь. 
10. Небо. || 
11. Жертвоприношеше Ноя. | 


хоча 


6) нигдЪ не исполненнымъ: 


12. Поклонеше старцев (изъ Апокалипсиса). 
13. Борьба злых с5 добрыми духами. , 
14. Евангелисть [оаннь сё Ангелами. | 
15. Евангелисть Матеей сь Ангелами. 
16. Евангелисть Лука сз Ангелами. 
17. Евангелиств Марк сь Ангелами. 


Тайный СовЪфтникь ©. Бруни. 


О посл$днемь перюдЪ жизни Федора Антоновича, обнимающемь начало Воспоминания о @е. | 
70-хъ годовъ, вплоть до смерти его въ 1875 году, весьма цфнныя воспоминаня и а. | | 
сообщиль намъ внучатный его племяникъ, Николай Александровичь Бруни. ксандровича Бруни. | 
Постараемся воспроизвести проникнутый теплотой и симпамей къ маститому 
старцу разсказъ внука его въ той же послФдовательности и связи, въ которой 
намъ самимъ пришлось его слышать и воспринять. 

Оедоръ Антоновичъ всегда быль очень спокоенъ, голову держалъ всегда 
полунаклоненной, самъ быль высокаго роста. Волосы у него были густые, | 
темно-с5дые. Входиль въ комнату всегда тихо. Бывало, сядеть съ краюшка 
стола, придя во время обЪда—не ФЪстъ, а поставить передь собою рюмочку 
вина и медленно, отъ времени до времени, отпиваеть маленькими глоточками. | 

Будучи самъ всегда сдержаннымъ, Федоръ Антоновичъ производиль на | 
другихъ громадное впечатлЬе своей сдержанностью. Даже на академическ!й й 
Сов$ть эта сдержанность Федора Антоновича имЪфла неотразимо-убЪждающее | 
вляне. й 

Сл5дующИ эпизодъ можетъ служить подтвержденемъ только-что сказанному. | 
Какъ-то разъ въ СовЪфтБ Павелъ Петровичъ Чистяковъ, бывиИй тогда еще въ | 
полномъ цвфтЪ своихъ силъ, предложилъ ставить гипсовыя фигуры, съ кото- Я 
рыхъ ученики должны были рисовать, на бьломь фонЪ, вм$сто практиковав- || 8 
шагося до того способа постановки ихъ на зеленомь фонф, при помпеянско- 
красной окраскБ стфнъ классовъ. Подобное сочеташе цвфтовъ фона имЪло 
цфлью вызвать въ гипс живой тонъ, однако, нфсколько вляло на характеръ | 
тфней, тогда какъ при бЪломъ фон тБни ложились во всей своей непосред- р 
ственности и правдЪ. ВЪрность правдЪ всегда вообще составляла отличительно- | 
характерную черту воззрЪшй П. П. Чистякова. СовЪтъ, однако, встрЪтилъ пред- | 
ложеше Чистякова скептически, младше профессора даже подсмФивались и ‚ || 
говорили, что „выдумалъ-де!“. Въ это время черезъ ведшую въ залу СовЪта в 
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маленькую дверь, на шедшихь отъ нея н$сколькихъ ступенькахъ, показалась 
фигура ректора Бруни и онъ, простановившись, оттуда-же, гдЪ стоялъ, про- 
молвилъ: „какая прекрасная идея!“. Весь СовЪть моментально почувствовалъ, 
что Оедоръ Антоновичъ быль правъ, и всЪ присутствовавшие тотчасъ съ нимъ 
согласились, одобривъ идею Чистякова. 

Оедоръ Антоновичъ въ послБдёе годы большею частью ходилъ въ дву- 
бортной бархатной тужуркЪ, съ высоко завязаннымъ галстухомъ, такъ какъ 
Р$дко надфваль подъ тужурку еще и жилеть. Въ этой-же тужуркЪ онъ ходилъ 
и вь классы; и Крамской, если почему-либо считаетъь Федора Антоновича типомъ 
чиновника, дорожащаго мундиромъ и орденами, то дЪфлаеть это съ явно-тен- 
денщозною какой-либо цфлью, такъ какъ на самомъ дЪлЪ вь @едорЪ Анто- 
нович$ и въ поминЪ не было никакого напыщеннаго чиновничества. Это былъ 
вполнЪф человЪкъ-мечтатель, художникъ, въ полномъ смыслЪ этого слова. 

Оедоръ Антоновичъ подъ конець жизни сталъ дальнозоркимъ и поэтому, 
для разсматривавыя близкихъ предметовъ, подносиль всегда къ глазамъ лор- 
нетку старомоднаго образца. На пятидесятомъ году жизни Федоръ Антоно- 
вичъ началъ курить сигары, и то лишь въ качествЪ яко-бы „предохранительнаго 
средства оть холеры“. На указательномъ пальцф правой руки @Федоръ Антоно- 
вичь носилъ перстень съ краснымъ ониксомъ. 

Садился Оедоръ Антоновичъ, большею частью, перекинувъ ногу черезъ 
ногу и положивъ руку на руку (какъ изображено на заглавномъ офортЪ съ 
портрета Деньера). Въ свободной рукЪф онъ держаль тогда или карандашъ, или 
скатанный изъ хлБба шарикъ (при рисоваёи такой шарикъ изъ хлЪба служилъ 
ему для стиранНйя или сниманя карандашныхь лин или тфней— оттуда и при- 
вычка!), или, въ простомъ черешневомъ мундштук, была у него сигарочка... 
Онь не то, чтобы курилъ, а лишь такъ: ‚пускалъ дымокъ“... 

При всей далекости своей отъ предметовь и требованй „м!ра реаль- 
наго“, Оедоръ Антоновичъ любиль порядокъ. Особенно онъ проводилъ и под- 
держиваль его въ области своихь работъ и во всемъ, имвшемъ до нихъ какое- 
либо отношеше. Такъ, напримЪръ, онъ храниль вс свои собственные рисунки 
въ идеальномъ порядкЪ, въ особомъ шкафу, снабженномъ полками и отдБлевями, 
въ которыхъ рисунки лежали сложенные въ стопки, подобранныя по форматамъ, 
посл того какъ были аккуратно наклеены на картонъ. 

Къ дЬтямь ОФедоръ Антоновичъ относился съ особенной любовью и про- 
стотою. Такъ какъ семья Александра Константиновича Бруни, родного племян- 
ника Федора Антоновича, жила въ началЪ 70-хь годовъ на Васильевскомъ 
ОстровЪ, по 3-й линш, а самъ Федоръ Антоновичь имфль квартиру свою въ 
Мозаическомь Отдфлеши Академши Художествъ, по той-же 3-й лини, то весьма 
понятно, что близкое сосфдство позволяло Федору Антоновичу часто навЪфщать 
семью племянника, въ которой было н$сколько дфтей, мальчиковъ и дЪвочекъ. 

ДЪти Александра Константиновича Бруни звали Федора Антоновича просто 
„дядя Бруни“, несмотря на то, что онъ приходился имъ дфдушкой. Изъ осталь- 
ныхъ членовъ семьи только еще Юлий Федоровичъ пользовался титуломъ „дяди 
Жюля“ остальные же всЪ величались своими полными, офищальными именами. 

@едоръ Антоновичъ, придя къ племяннику, садился, бывало, за рояль и 
бралъ сначала рядъ тихихъ, задумчивыхъ аккордовъ, которые всегда привлекали 
къ нему дЬтей... Потомъ онъ вдругъ переходилъ на тарантеллу и вся дЪтвора 
подымала, подъ веселые звуки, неописуемую возню. А онъ сидитъ себЪ, играетъ 
и спокойно радуется. 
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вочкамъ не было предфловъ. Заставали, бывало, Федора Антоновича, сидфвшимь 
въ обыденной своей позф на длинненькой отоманкЪ, а по обЪ стороны его 
примостилось по внучкЪ, изъ которыхъ каждая особымъ гребешкомъ старалась | 
придать роскошнымъ даже еще въ старости волосамъ Федора Антоновича какое- | 
нибудь совершенно невфроятное направленге... 
Случайное отсутстве изъ дома старшихъ членовъ семьи нисколько не сму- 
щало Федора Антоновича. Онъ тогда оставался сидфть съ одними дЪтьми и 
ничуть не чувствовалъ себя въ ихъ обществЪ хуже, чмъ если-бы тамъ при- 
сутствовали взрослые. | 
Денегъь Федору Антоновичу не давали много. Анжелика Антоновна считала, | | 

| 

И 


Добродушному отношеню @едора Антоновича къ своимъ внучкамъ-дф- | 
| 
| 
! 


что съ него достаточно бывало двугривеннаго, который она клала ему въ особый 
маленькй карманчикъ тужурки. И вотъ, Федоръ Антоновичъ, приходя къ дЪтямъ 
своего племянника, зачастую приносилъь имъ свернутый изъ какого-нибудь 
стараго счета фунтикъ, съ паточными конфектами въ немъ. Эти конфекты про- 
давались въ мелочной лавочк$, въ подвалЪ дома \15-4-\15, по копфйкЪ за двЪ 
штуки. Это, значитъ, онъ каждый разъ самъ спускался въ лавочку и находилъ И 
возможнымъ удФфлять изъ скромныхъ, предоставлявшихся въ его распоряженге, | 
суммъ еще н$которую часть для доставленя радости дфтямъ. 

ЛЪтомъ Александръ Константиновичъ Бруни съ семьей жилъ на своей дачЪ, | , 
въ КабаловкЪ, что возлЬ нынфшняго Шувалова, по Финляндской желЪфзной до- 
рог. @Федоръь Антоновичъ, прЁБзжая въ Кабаловку, д$лаль дтямъ бумажные 
змЪи, на которыхъ рисоваль разнообразныхъ полишинелей итальянскаго типа, съ 
двумя горбами, спереди и сзади. Въ Кабаловк5 же @Федоромъ Антоновичемъ 
былъ сдфланъ первый эскизъ его картины „Мадонна съ розами“ (Мадоппа 4еПа гозе). И 
Мать Николая Александровича Бруни, Любовь Павловна, урожденная Карякина, й 


держала впереди себя своего сынка, Колю, и служила натурою для этой картины. | 
Николай Александровичъ Бруни вспоминаеть зат$мъ первые годы быт- 
ности своей въ Академи Художествъ, куда онъ поступилъ вольнослушателемъ— | 
| 


по конкурсному экзамену однако—еще въ бытность свою въ предпосл$днемъ | 
классЪ гимназии Мая. По окончани гимназии, Николая Александровича зачислили | 
штатнымъ слушателемъ, по отдфлу живописи. Вообще же Николай Алексан- й 
дровичъ съ самыхъ раннихъ л5ть любилъ рисовать, хотя не находилъ особенной 
поддержки своей склонности со стороны отца, прочившаго ему болЪе солидную 
и практическую карьеру, ч6мъ карьера художника. | 
Оедоръ Антоновичъ, напротивъ, интересовался успфхами своего внука, и 
заставлялъ приносить себЪ рисунки и эскизы и дфлаль свои замфчаня и ука- | 
зан!я. Объ этомъ педагогическомъ пр!емЪ$ Федора Антоновича свидфтельствуетьъ, | 
какъ мы раньше видфли, и К. Б. Венигъ, его ученикъ и, впослЪдств!и, про- 
фессоръ Академши Художествъ. Есть и еще указанИя на подобный пр!емъ Федора 
Антоновича, въ смыслЪ подробнаго ознакомлен! я себя съ постепеннымъ ходомъ | 
развийя молодыхъ дарованйй. а 
Сестра жены Александра Константиновича, ВЪФра Павловна Карякина, была 
большая любительница живописи и занималась ею серьезно. Карлъ Богдановичъ 
Венигь быль ея ближайшимъ учителемъ, много съ нею занимавшимся, но 
интересовался ея усп$хами и Федоръ Антоновичъ. | 
ВЪра Павловна въ свою очередь увлекалась произведешями кисти поэта- | 
художника, Федора Антоновича, и занималась копировкой н$которыхъ изъ его 
картинъ: между прочимъ она писала коши съ „Молен!я о чаш“, съ головокъ-пор- к 
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третовъ мальчиковь Федора Антоновича и съ другихъ картинъ. Эедоръ Анто- 
новичъ, просматривая и провфряя ея работы, даже „проходилъ“ собственноручно 
нфкоторыя изъ написанныхъ ВЪрой Павловной кошй. 

Что же касается рисунковъь Николая Александровича, то одинъ эскизъ его, 
относящйся къ дфтскому еще пероду, заслужилъ особенной похвалы со стороны 
Федора Антоновича. Эскизъ быль навзянъ Николаю Александровичу смертью 
сестры и изображалъь несомую Ангелами къ небесамь душу человЪческую. 
Оедоръ Антоновичъ даже, разговаривая въ присутстви внука съ К. Ф. Бент- 
ковскимъ, высказалъ послФднему своего рода сожалЪн!е о томъ, что ему самому 
никогда не приходила въ голову подобная художественная мысль. 

Похвала со стороны такого авторитета, какъ Федоръ Антоновичъ, конечно 
глубоко запала въ душу тогда еще только начинавшаго свое развите будущаго 
художника... 

Николай Александровичь Бруни, будучи ученикомъ Академш, приходиль 
иногда въ мастерскую Федора Антоновича, бывшую въ такъ называемомъ Са- 
довомъ зданм. Тамъ Николаю Александровичу пришлось даже помочь разъ 
Федору Антоновичу, а именно- заняться фиксировкой картона „Евангелиста 
Луки“, для Храма Спасителя въ МосквЪ. 

Оедоръ Антоновичъь, желая поошрить своего внука, вечеромъ того же дня 
прислалъь ему жел$зный, круглый пеналь съ итальянскими карандашами и рейс- 
федеромъ въ немъ. 

Въ свое время и отець Николая Александровича, Александръ Константи- 
новичъ, удостаивался чести „помочь“ въ томъ или иномъ своему тогда уже 
знаменитому дядЪ, Федору Антоновичу. 

О помощи Александра Бруни при лакировк$ прибывшаго въ 1841 году 
полотна „МЪднаго Змя“ упоминалось выше. Но Александру Константиновичу 
приходилось не разъ расчерчивать на бумагЪ, картонЪ или полотнф для дя- 
дюшки своего разныя геометрическя фигуры общихъ очертайй композищй, въ 
которыя Федоръ Антоновичъ затБмъ врисовывалъ самые сюжеты картинъ съ 
деталями и подробностями. 


Нетрудно себЪ представить, насколько сильно подобное „привлечеше къ 
сотрудничеству“ дЪйствовало на самосознане молодыхъ „будущихь художни- 
ковъ“ и какимь могучимъ стимуломъ къ упорной, дфятельной работЪ и усовер- 
шенствованию себя оно служило для молодежи. 

Николай Александровичь занимался въ младшихъ классахъ Академи, по- 
мимо рисованя, и лЪикою. Такъ, онъ лЪпилъ изъ глины ликъ Христа, съ из- 
вЪстнаго оригинала. Оедоръ Антоновичъ, увидЪфвъ внука занятымъ лЪпкой, 
мимоходомъ успфваеть указать ему на характерное дЪлеше лба на 3 части, 
одну верхнюю и двЪ, рядомъ стояция, нижня. „Верхняя область лба соотвЪт- 
ствуеть уму, нижя же доли характеризуютъ собою творческя способности. 
Воть почему голова Юпитера изображается съ высокимъ лбомъ и выдаю- 
щимися шишками надъ бровями“— поясняеть Оедоръ Антоновичъ. 

Оказывается, Оедоръ Антоновичъ въ дни юности самъ занимался лЪпкою; 
въ РимЪ онъ лЪпилъ съ натуры подъ руководствомъ знаменитаго Торвальд- 
сена. Какъ-то разъ, когда Федоръ Антоновичъь лФфпилъ барельефъ съ натуры 
(съ натуры всегда лЪиять первоначально барельефъ и уже потомъ лишь пере- 
ходятъ кь лЬпкЪ „отдфльно-стоящихъ“ фигуръ), ученики Торвальдсена, въ его 
присутстви увидфвъ Бруни, углубившагося въ л$пку, съ усмфшкою замфтили 
по адресу молодого художника: „воть живописець, занявшйся не своимъ дЪломъ!“ 
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— „Да, а тЬмъ не менфе въ основЪ дЪйствительной усп$шности его ра- | 
боты лежитъ именно то обстоятельство, что онъ отлично рисуетъ!“отв$тиль | 


Торвальдсенъ. 

И занятя лЬпкою не остались для Федора Антоновича безъ пользы въ | 
дальнфйшей его дфятельности художника. ЛЪФпка пригодилась ему при сочине- 
ши большихъ своихъ группъ, на темы религознаго содержанйя, для естествен- | 
наго распредЪленя пятенъ свЪта и тБни въ общей композищи. | 

Когда группа въ своихъ очертаяхь бывала скомпанована,. Оедоръ Анто- | 
новичъ лфпиль изъ глины небольшя фигурки, сообразно фигурамъ, составляв- ' 
шимъ группу, и разм5щаль ихъ внутри картоннаго ящика, спереди открытаго, 
какъ то требовалось композищей. ЗатЪмъ въ ящикъ пропускался, черезъ особое | 
сдфланное въ одномъ его боку отверсте, дневной или искусственный свфтъ | 

| 
| 
| 


(оть лампы), и общее впечатлЬне распред$леня пятенъ свЪфта и т$ни получа- 
лось сразу наглядно, само собой. 

Приверженцы и послфдователи теор „свЪто-т$ни“ исходятъ изъ этого , 
положен!я, то есть, сначала отводять мЪфста пятнамь свфта и тни и затфмъ | 
только приступаютъ къ обрисовк$ контуровъ. Федоръ Антоновичь же работалъ | 
въ обратномъ предыдущему направлен!и: сначала до мельчайшихъ подробностей | 
вырисовывалъ всЪ очертаня—суть дфла—и потомъ лишь освщалъ и оттЪняль 
свою композищю сообразно съ дЪйствительностью. Премомь лБпки фигуръ, 
составляющихь группы, и естественнымъ ихъ зат$мъ освЪщенемъ пользовался, 
между прочимъ, такой мастеръ какъ Леонардо да Винчи. 

Оедоръ Антоновичь удивительно хорошо умЪфль пользоваться въ жизни 
разными случайностями, имфвшими отношене къ его искусству. Такъ, Федоръ 
Антоновичъ не пропускалъ случая внимательн-йшимъ образомъ присматриваться 
къ складкамъ драпировокь или платья, гдЪ только ему подобный случай 
представлялся. Николай Александровичъ вспоминаетъ, что его мать, Любовь | 
Павловна Бруни, была какъ-то разъ вмЪфстБ съ нимъ на вечер у Федора 
Антоновича, при чемъ на ней было надто платье цвта кремъ. Сфвши въ го- 
стинную, Любовь Павловна замфчаетъь вдругъ, что Федоръ Антоновичъ что-то 
все ходить вокругъ нея и пристально во что-то вглядывается: не то онъ что-то 
разсматриваетъ, не то онъ чего-то ищетъ... | 

Желая прйти ему на помощь, Любовь Павловна дфлаеть движене, чтобы 
встать, но Оедоръ Антоновичъ убЪфдительно удерживаетъ ее и просить не тро- 
гаться съ мЪета, говоря: „сиди, сиди Любушка—я только такъ... смотрю на 
складки“. у 

Насколько Федора Антоновича подчасъ заинтересовывали складки матерй 
и до чего иногда могла доходить его разсфянность и полнфйшая безсознатель- й 
ность въ отношении внфшней, окружавшей его обстановки, можно видЪфть изъ ' 
нижесльдующаго эпизода, сообщеннаго намъ сыномъ его, Юлемъ @едоро- р 
вичемъ. . 

Однажды Федору Антоновичу необходимо было съФздить въ Царское 
Село для осмотра нфкоторыхъ исполнявшихся тамъ’ работъ. Ему предлагаютъ 
занять м$сто въ купэ 1-го класса, предназначенномъ вообще для лицъ, имЪв- 
шихь отношене къ Высочайшему Двору. Входитъ, садится. Въ купэ, напротивъ | 
него, оказывается почтенная дама, въ мантильЪ-накидкЪ, фасона „альмавива“. | 
ПоЪздь трогается, Ъдетъ. Дама замфчаетъ, что молчаливый пассажиръ устре- 
милъ на нее глаза, что называется, „во всю“. Смотрить на ея накидку. Вдругъ, 
подъзжая уже къ Царскому Селу, дама видитъ что \15-4-\15 ея протягиваеть ь 
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руку и поправляетъ складку ея альмавивы. Дама догадалась, что ея спутникъ— 
вфроятно—ректоръ Бруни, о разсЪянности котораго циркулировала масса слу- 
ховъ, и уже не удивлялась болыше тому, что вплоть до Царскаго Села увлек- 
шйся профессоръ складывалъ ея альмавиву во всевозможнфйпИя фантастиче- 
скя складки... При выходЪ изъ купэ, дама обратилась къ Федору Антоновичу 
по-французски съ вопросомъ: 

— «Вы навфрное М-г Бруни?»—и когда получила утвердительный отвЪтъ, 
то назвала себя:—«фрейлина Бакунина». 

Оедоръ Антоновичь тутъ только сообразиль, гдЪ онъ находился, и 
сталь очень извиняться передъ улыбавшейся фрейлиной, объясняя, что онъ 
никогда еще не видфль матери, которая падала бы такими красивыми 
складками. 

Фрейлина Бакунина, см$ясь, пообщала прислать Федору Антоновичу ц$- 
лый кусокъ восхитившей его матери, замфтивъ при этомъ, что назван!я ея 
не говорить ему, полагая, что онъ, при своей разсфянности, все равно забу- 
деть это «трудное слово». 

И правда, разсфянность Федора Антоновича достигала подчасъ анекдоти- 
ческихь размфровъ. Въ дополнене къ т$мъ эпизодамъ, о которыхъ разсказано 
было раньше, здЪсь можеть быть приведено еще два случая, доходящихь по 
своей курьезности до предфловъ возможнаго. 

Въ 1867 году Федоръ Антоновичь Ъздилъ на Всемрную выставку въ 
Парижь въ сопровождени своей племянницы, Любови Павловны Бруни. Пред- 
усмотрительность Анжелики Антоновны изобрЪфла довольно остроумный по 
своей простотЪ способъ предупреждея неминуемой потери Федоромъ Анто- 
новичемъ кошелька. Она пришила къ кошельку ленточку, которая другимъ 
концомъ въ свою очередь прикрЪплена была къ карману Федора Антоновича. 
ПрЁБхавъ въ Парижъ, въ ожидаНи носильщиковъ или закончая какихъ-либо 
распорядковъ, производившихся гдф-то Любовью Павловною, Федоръ Антоно- 
вичъ оть нечего - дЪлать сталь прохаживаться взадъ и впередъ по платформ$. 
Однако что-то стЪсняло его движешя. Между т$мъ возвращавшаяся Любовь Пав- 
ловна издали еще замфтила, что дядюшка ея что-то все отбрасываетъ отъ себя 
ногою въ сторону. Приблизившись, племянница убЪдилась, что это быль бол- 
тавиИйся на ленточкЪ кошелекъ, который Федоръ Антоновичъ никакъ не могъ 
отбросить отъ себя окончательно. 

Другой случай. 

Живя на дачЪ, на Аптекарскомъ ОстровЪ, Федоръ Антоновичъ, разъ желая 
особенно порадовать своего младшаго сынка, Жюля, привезъ ему изъ города 
лошадку на палочкЪ. Для вящаго впечатльня, Федоръ Антоновичъ, открывъ 
калитку палисадника, сЪль на палочку верхомъ и преторжественно подъЪхалъ 
къ парадной двери, у которой позвонился. Дверь открыли—и Федоръ Анто- 
новичъ увидфлъ вдругъ устремленные на себя крайне удивленные и смущен- 
ные неожиданностью зрфлища взоры незнакомыхъ ему лицъ. Оказалось, что 
Оедоръ Антоновичь „подъфхалъь“ не къ своей дач, а вслфдстые сходства 
всБхъ тогдашнихь дачъ на Аптекарскомъ ОстровЪ, попаль къ сосфдямъ. 
Однако Оедоръ Антоновичъ самъ нисколько не сконфузился, и такъ же торже- 
ственно, какъ „подъфхаль“ къ чужой дачЪ, онъ и „отъхалъ“ отъ нея, верхомъ 
на палочкЪ. 

Подобныхь комизмовъ, основанныхъ на абсолютной разсФяности, въ жизни 
Федора Антоновича было множество. 
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Но фигура разсфяннаго художника смфнялась въ ФедорЪ АнтоновичЪ кар- | 
тиной безконечнаго душевнаго величйя, не считавшагося ни съ чЪмъ „приня- 
тымъ“, когда дфло касалось защиты художникомъ интересовъ горячо люби- | 
маго имъ искусства. 
Слдующ эпизодъ можетъ иллюстрировать безграничную ршимость обык- — Глубокая любовь Бру- 
новенно тихаго и скромнаго Федора Антоновича. нь, 
При Дворф Императора Николая | принято было, подобно тому, какъ и 
въ настоящее время, приспособлять иногда залы новаго Эрмитажа для нахожден!я 
въ нихъ гостей, подчасъ для сервировки ужиновъ, вообще для утилизирован!я 
ихь въ цфляхъ придворныхъ баловъ и вечеровъ. Богатое освфщене—въ то й 
время свфчами въ канделябрахь и люстрахъ—развивавшее большой жаръ и ре 


Рис. 54. Женщина съ дельфиномъ и амуромъ. 


Съ эскиза кь фризу въ Шахматной Залф Зимняго Дворца 


дававшее копоть, весьма вредно вляло на состояше картинъ. Хуже всЪхь доста- 
валось картинамъ, висфвшимъ близко къ потолку. Такъ напримфръ, фризы, 
написанные самимъ Федоромъ Антоновичемъ для такъ называемой Шахматной 
Залы, служившей однимъ изъ сообщешй между Зимнимъ Дворцомъ и Новымъ 
Эрмитажемъ, и изображавиие женщинъ съ дельфинами и амурами (рис. 54)— И ' 
нын$ дошли ужъ до состояя совершенной черноты. Но не объ своихъ кар- | 
тинахъ заботился Оедоръ Антоновичъ, когда онъ однажды, при обычномъ по- р 
същени Николаемъ [ Эрмитажа, рЪшился выступить передь Государемъ съ | 
защитительною рЪчью въ пользу ввфреннаго ему въ то время хранилища пред- 
метовъ художества, въ пользу лучшаго сохранен картинъ, если-бы Императору , 
благоугодно было не пользоваться Эрмитажемъ въ парадныхъ случаяхь вече- 
ромъ, для торжествъ. ь 


Хлопоты Бруни о дво- 
рянств$ и гербЪ. 


Гербъ Бруни. 


„Богородица“ (Гатчин- 
ская). 
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Оедоръ Антоновичъ въ подобный моментъ обращеня къ Государю риско- 
валь всЪмъ однако онъ не оставиль невысказаннымъ того, на что его натал- 
кивала безпредфльная любовь къ искусству. 

Ходатайству Бруни не суждено было привести къ желанному для него ре- 
зультату, но Императоръ Николай [, почувствовавъ въ словахъ Бруни затро- 
нутые сокровеннЪйше идеалы художника, прислалъь ему вскорЪ послЪ этого 
разговора бриллантовый перстень. 

Въ посл5дше годы своей жизни Бруни снова сталь хлопотать о получени 
потомственнаго дворянства и герба. Въ февралЪ 1860’года въ придворную 
Его Величества Контору былъ имъ поданъ рапортъ, въ которомъ онъ проситъ „при- 
бавить на первомъ мЪстф формулярнаго списка его полное имя по вышеука- 
заннымъ оригиналамъ, т. е. Еед@е, Слоуапт, Ваго о Вгит, ибо такъ дополнен- 
ный формуляръ должно представить въ Департаменть Герольди Правитель- 
ствующаго Сената для получешя диплома на дворянство“. 

ТЪмь не менфе дБло съ утверждешемъ за Бруни русскаго дворянства и 
герба тянулось долго, а именно до 27-го декабря 1869 года, когда, наконецъ, 
дворянская грамота была подписана Императоромъ Александромъ П и за фами- 
лей Бруни признано потомственное право на русское дворянство. Въ грамотЪ 
имфется рисунокъ герба и описане къ нему, интересное по характерности 
языка, которымъ оно изложено. 

„ить (герба),- говорится въ этой грамотЪ, четверочастный; первая и 
четвертая часть полныя золотыя: во второй и третьей  червленыхь частяхъ 
серебряная зубчатая башня съ таковою же слфва стфною; изъ башни вы- 
ходить возникающий серебряный ангель со сложенными руками; на щитЪ 
лазурная перевязь вправо, обремененная четырьмя о шести лучахъь шпорными 
колесками. Шить увфнчанъ дворянскимь шлемомъ и короною; нашлем- 
никъ ——три страусовыхъ пера, среднее лазурное, правое золотое и лЪвое 
серебряное. Наметь справа, лазурный съ золотомъ, а слфва червленый съ 
серебромъ“. 

Бруни собирался помЪстить въ первой и четвертой частяхь щита бЪлые 
мальтйске кресты, но’ потомъ отказался отъ этой идеи. Вообще надо замЪ- 
тить, что гербъ Бруни фантастичесюй. Не лишено также основаня предполо- 
жеше, что изображеше въ гербЪ „возникающаго ангела“ (апоею) можеть быть 
поставлено въ н5которую связь съ именемъ супруги Бруни, Анжеликой (Апее- 
Пса) Антоновной. 

Къ 1870 году относится карандашный рисунокъ съ написанной большой 
картины, изображающей Богородицу, съ группою изъ трехъ ангеловъ у под- 
ножя Ея престола, предназначенной было для Гатчинскаго собора (рис. 55). 

У @едора Антоновича была дача на Аптекарскомъ ОстровЪ, прюбрЪтенная 
при содфйстыи архитектора Горностаева. Горностаевъ предложилъ, при покупкЪ 
дачи Оедоромъ Антоновичемъ, перестроить самый домикъ на дачномъ участкЪ 
съ устройствомъ при домЪ и мастерской. Въ этой именно мастерской Федоръ 
Антоновичь и писалъь „Гатчинскую“ Богородицу. Когда картина была готова и 
прибыло въ мастерскую духовенство для осмотра ея, то оказалось, что духов- 
ныя лица не одобрили композищи, такъ какъ изъ трехъ ангеловъ лБвый быль 
нагой, а это было признано „неприличнымъ“. 

— Если бы Вы его прюдфли мы бы приняли. А такъ принять не 
можемъ. 

— Передфлывать не буду, отвЪтиль Бруни и оставилъ картину себЪ. 
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Чтобы однако выполнить заказъ, Федоръ Антоновичъ сдфлалъ другую, 
схожую картину, но безъ ангеловъ и на золотомъ фонЪ. 

Эта послБдняя картина и была принята въ Гатчинсю соборъ. 

Надо здфсь замЪфтить, что въ статьЪ В. Толбина („Сынъ Отечества“, 1856 г., 
№ 24) „Богородица“ (Гатчинская) упоминается уже, какъ написанная въ 1854 
году, въ годъ 35-лЬЦя служебной дЪятельности Федора Антоновича. Однако 
авторъ статьи не обозначаеть точно, которую именно изъ репликъ картины 
онъ имфеть въ виду. 

Годы брали свое, не хватало силь на все, и съ 1871 года ОФедоръ Анто- 
новичъ, оставивъ должность ректора, продолжаль лишь управлять Мозаиче- 
скимъ Отдфлешемъ, а его мфсто ректора заняль проф. Торданъ. Въ декабрЪ —Алресь комиссаровъ 
1872 года онъ получиль еще адресъ комиссаровъ международной Лондонской “°илонской выставки. 
выставки, съ изъявлешемъ благодарности за участе въ русскомъ отдфлЪ своими 
художественными произведенями. 

Въ видЪ особой Монаршей милости, Бруни, какъ лицу „прюбр5вшему — Пенся до выхода въ 
европейское уважене“, была назначена пеня въ 1200 р. еще до полнаго вы- °'°ТКУ. 
хода въ отставку. 

Матеральный достатокъ Федора Антоновича, къ концу его жизни, выра- Недвижимости @едора 
зился, между прочимъ, въ слфдующихъ, благопр!обрьтенныхь имъ— большею ^"тоновича кь конну 
частью заботами Анжелики Антоновны и при посредствЪ племянника его, Але- 
ксандра Константиновича, архитектора и человЪка знакомаго съ дфлами практи- 
ческаго характера—недвижимостяхъ. 

На Васильевскомъ Остров пр!обрЪтено было послФдовательно 3 дома. 

Одинъ, въ которомъ нынф живеть сынь Федора Антоновича Юлий Федоро- 
вичъ, по 1-й лини, № 6. Другой, по 1-й лини же, напротивъ дома графа 
Сюзора, а третй по 3-й линш, рядомъ съ домомъ [езуитской коллеми (католи- 
ческаго подворья). 

ЗатЪмъ, у Оедора Антоновича была дача на Аптекарскомъ ОстровЪ, съ 
мастерской и садикомъ при ней. 

И наконець, въ Финлянди, за Выборгомъ, Федоръ Антоновичъ пробрЪль 
себЪ маленькую усадьбицу, Хэмэлейсъ, съ домомъ-дачей и садомъ, и даже съ 
мельницей на участк$. Дачана берегу озера, хорошая, просторная. @едоръ 
Антоновичьъ самъ занимался устройствомъ сада и разбивкою въ немъ дорожекъ 
по своему вкусу. 

Надо, однако, еще разъ подчеркнуть, что не позаботься Анжелика Анто- 
новна, Оедоръ Антоновичь Бруни врядъ-ли когда-либо сталъ бы собственни- 
комъ недвижимостей. Въ немъ самом практическая жилка совершенно отсут- 
ствовала. | 

Оедоръ Антоновичь дожиль до почтенной старости, оставаясь твердо 
стоять на страж Академ до послфдняго дня своей жизни, хотя отчасти уже 
и уступая дорогу надвигавшимся новымъ вфянямъ, проявлявшимся въ средЪ 
русскихь художниковъ, открыто враждовавшихъ съ Академей. Больно отозвался 
въ сердцБ стараго заслуженаго профессора протесть учениковъ и коллектив- 
ный выходъ ихъ изъ Академии, а еще боле грустно было ему быть свид$телемъ 
отказа. В. Верещагина отъь звайя профессора Академш, которая избрала его 
въ свои члены въ 1874 году. 

За годъ и четыре мЪсяца до смерти, Бруни писалъ еще сл$дующее письмо — Посльднее офишаль- 
конференцъ-секретарю Академ, П. ©. Ис$еву: а 


поводу новой мастер- 
ской для своихъ работъ. 


жизни. 


Скоропостижная смерть 
30-го Августа 1875 г. 
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Милостивый Государь 


Петръ Федоровичъ! 

Позвольте обратиться въ Вашему Превосходительству съ покорнЪйшей 
просьбою испросить разр5шеше Его Императорскаго Высочества Государя 
Великаго Князя Владимра Александровича, объ отведени мнЪ мастерской внизу, 
для помфщеня оконченныхь моихь произведейй и для могущихъ случиться 
мнЪ занят по художественной части. Такъ какъ занимаемая мною нынЪ ма- 
стерская находится внутри двора и не иметь приличнаго входа, на случай 
кому бы привелось показать мои работы. Тфмъ болЪе, что упомянутую мастер- 
скую, съ Вашего разрьшеня, просилъ меня профессоръ ПлЪшановъ уступить 
ее ему, такъ какъ онъ имФетъ въ виду большую работу для барона Штиглица. 

Примите ув5реше и проч. 

©. Бруни. 


Апрфля, 9-го дня, 1874 года. 


Однако Бруни не пришлось пользоваться новой мастерской. 

Работы въ храмЪ Спасителя въ МосквЪ складывались для Федора Анто- 
новича неблагопр!ятно. Самъ онъ былъ уже слишкомъ въ лЬтахъ, чтобы лично 
все время слфдить за ихъ исполнешемъ, а ученики его, ПлБшановъ и Венигъ, 
при всемъ старанви съ ихъ стороны, конечно не могли замфнить собою всецфло 
самого автора величественныхь композищй. ДЪФло не клеилось, и до Федора 
Антоновича нерЪдко доходили темные слухи неблагопр!ятнаго качества въ 
отношени судебъ его художественныхъ, для храма Спасителя, творенй. Конечно, 
подобныя непрятности и тревоги не могли не волновать престар$лаго, маститаго 
художника и отзывались весьма вредно на его здоровьи. 

Весною 1875 года, когда Оедоръ Антоновичъ какъ-то разъ былъ въ го- 
стяхъ у знакомыхъ, въ домф Умнова на Васильевскомъ ОстровЪ, съ нимъ сдЪ- 
лался сердечный припадокъ, едва не сведш!й его въ могилу. По счастью, слу- 
чившся тамъ-же въ домЪБ молодой, симпатичный и энергичный докторъ, 
Николай Ивановичъ УвЪрсеюй — бывший впослЬдстЫи въ турецкой кампани 
1877—78 годовъ и тамъ наживийй себЪ смертельную болЪзнь — немедленно 
приняль р5шительныя мфры и тЪмъ спасъ Федора Антоновича. Съ тЪхъ поръ 
Федора Антоновича не стали больше пускать никуда одного, а всюду въ со- 
провождени слуги его Федора, къ сожалЪ ню сыгравшаго впосл$дстви довольно 
печальную роль въ смыслЪ обнаружившейся нелегальной продажи имъ рисунковъ 
и иныхъ произведейй своего господина. 

Въ день своей смерти, 30-го августа 1875 года, О9едоръ Антоновичъ ра- 
боталъ, какъ всегда, подписывалъ бумаги, а потомъ пошелъ-было къ П. ©. 
ПлФшанову, котораго онъ очень любилъ и который жиль за Среднимъ про- 
спектомъ, по 3-й же лини Васильевскаго Острова. Случайно въ этотъ день съ 
Оедоромъ Антоновичемь пошелъь не слуга ОФедоръ, а сынъ, Константинъ. Не 
доходя, однако, до Средняго проспекта, съ Федоромъ Антоновичемъ сдфлалось 
такъ дурно, что онъ безъ силь опустился на ступеньки богадфльни (во имя 
Захаря и Елизаветы) Александра Григорьевича Елисфева`и оттуда уже долженъ 
былъ быть перенесенъ къ себЪ домой, въ Мозаическое Отдфлеше. ЗдЪсь его 
положили въ комнатЪ возлЪ кабинета и старались, обложивъ ему голову сырымъ 
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мохомъ, шявками оттянуть отъ нея кровь. Однако академическому доктору, Овер- 
лаху, послЪ принятя всЪхъ возможныхъ мЬръ, не оставалось ничего болЪе, какъ 
угрюмо и безнадежно ходить взадь и впередъ по комнатЪ, въ которой лежалъ 
Оедоръ Антоновичъ, такъ какъ для него было ясно, что туть все уже кончено... 

Между т5мь Оедоръ Антоновичъ, когда его внесли домой, пытался утБшить 
страшно переполошившуюся Анжелику Антоновну и бывшую съ нею дочку, 
Элоизу ОЭедоровну, проговоривъ почти черезъ силу: 

„Не безпокойтесь, пройдетъ!“ 

Однако на этотъ разъ припадку не суждено было пройти и приведенныя 
слова были послфдними, которыя произнесли нав5къ смеживийяся уста... 

Примчавиййся изъ дому, куда дано было знать о случившейся съ Федоромъ 
Антоновичемъ бЪдЪ, маленьюй внукъ его, Николай, не сводя глазъ съ дБдушки, 
усердно приставляль ему шШявки за ухо и держаль его голову, пока наконецъ 
послфднее дыхане умирающаго не стихло. 

Смерть послфдовала отъ склероза. Художественный свфточъ горфлъ долго, 
ясно, ровно—и сразу потухъ... 

Смерть Федора Антоновича Бруни была въ Академи Художествъ собышемъ 
грандюзнымъ, произведшимъ огромное впечатлше. Въ знакъ траура, Академно 
закрыли на иълую недълю-—фактъ необычайный! Конкурсъ выпускныхъ тогда 
еще не быль оконченъ, а конкурировали: Суриковъ, Бодаревсый и Творож- 
никовъ. Федоръ Антоновичъ чувствоваль дароваше въ СуриковЪ и послфдый 
нав5рное получиль бы заграничную поЪфздку, останься Федоръ Антоновичъ въ 
живыхъ. Но Федора Антоновича не стало, и Сурикову пофздки не присудили. 

Гробъ Федора Антоновича несли ученики и натурщики, отъ квартиры его, въ 
Мозаическомъ Отдфлени, вплоть до римско-католической церкви Св. Екатерины, 
на Невскомъ проспект$. Народу въ шестви участвовало неисчислимое мно- 
жество. Въ церкви гробъ стоялъ очень долгое время, такъ какъ сынъ Федора 
Антоновича, Юлй Оедоровичъ, былъ какъ-разъ за-границей и его возвращеня 
дожидались. ТФмъ временемъ чуть ли не весь Петербургъ перебывалъ въ Ека- 
терининской церкви, чтобы поклониться праху выдающагося дфятеля на по- 
прищф русскаго художества. 

При похоронахъ гробъ опять-таки на рукахъ донесли до самаго кладбища 
на Выборгской сторонф, гдЪ нынЪ, слФва отъ главной дорожки, можно про- 
читать имя Оедора Антоновича Бруни на короткоконечномъ крестЪ, сдЪланномъ 
по рисунку унасл5довавшаго талантливость своего отца Юля Федоровича Бруни. 

Въ ноябрЪ 1875 года, когда въ Академ Художествъ состоялся очередной 
актъ, память Федора Антоновича почтили общимъ вставашемьъ. 

Н5$сколько лЬтъ спустя, послЪ окончаня Всемрной выставки въ ПарижЪ 
въ 1879 году, Императорское посольство препроводило въ Академпо Художествъ 
дипломъ, „пожалованный Международнымь Жюри Наградъ памяти покойнаго 
профессора Бруни, произведея коего были выставлены на Марсовомъ ПолЪ, 
во время Всемрной выставки 1878 года, покорнфйше прося Академ Худо- 
жествъ передать названный дипломъ семейству покойнаго художника, о по- 
лучени же благоволить увФдомить посольство“. 

На препроводительной бумагЪ значилась подпись; 


Первый секретарь посольства 


Князь Голицынъ. 


Посмертный дипломъ. 
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©. А. Бруни не оставиль посл себя того, что называется „школой“, но 
многе, слЪдовави!е за нимъ на Руси художники еще долгое время черпали 
для себя многое изъ крупнаго, вдохновеннаго таланта, иные даже стараясь 
слЪпо подражать ему во всемъ; явились и таке подражатели, имена которыхъ 
безслЬдно пропадали тотчасъ же за ихъ появлешемъ. Но „жизненные“ завЪты 
Бруни живы и понынЪ, а слфдъ, оставленный имъ въ истори живописи есть 
оригинальный, самостоятельный и ярюй слдъ. Бруни служиль русскому искус- 
ству, какъ умФль, и, если онъ и былъ „вфрнымъ стражемъ Академи“, то и Академ, 
въ свою очередь, съ благодарностью и любовью—о чемъ свидфтельствуетъ фактъ 
появленя въ свЪтъ настоящаго, юбилейнаго издан!я— относится къ своему бывшему 
питомцу, а зат$мъ и профессору и ректору, создателю /И/ьднаго Злйя и /Молешя 
о чашь, въ творчествЪ котораго ярче и болЪе блестяще, чфмъ когда-либо, про- 
явилось художественное единене Росаи и Итали. 


Приложеня. 


А. 
МАТЕР1АЛЫ 
ДЛЯ ЫОГРАФИИ ©. А. БРУНИ. 
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№Матгерлалы 


для бограали ©. А. Бруни. 


Семейныя бумаги, хранящяся у Юля Федоровича Бруни. 

ДЪ$ла, хранящияся въ Общемъ АрхивЪ Министерства Императорскаго Двора. 
ДЪла, храняшяся въ Императорской Академи Художествъ. 
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1. Работы ©. А. Бруни и ихъ воспроизведения. 
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п. Грим Вчавия 
къ отдлу: 


Работы ©. А. Бруни въ хронологической группировкЪ. 
Ихъ воспроизведен!я и издан. 


1) Рисунокъ изображаетъ двухъ борющихся мужчинъ. За этотъ рисунокъ 
©. Бруни получилъ, будучи ученикомъ Академ Художествъ, 2-ю серебряную 
медаль, по 4-хь лФтнему экзамену, 1813 года, августа 28-го дня. Въ томъ-же 
1813 году, декабря 20-го дня, получилъ, тоже за группу натурщиковъ, рисован- 
ную съ натуры, 2-ю серебряную медаль и К. Брюлло. 

2) Картина продолговатая, вышиной 1 метр. 50 сант., въ длину 1 метр. 
84 сант. На звЪриной шкурЪ лежитъ женщина, слегка прикрытая тюлемъ. Кар- 
тина эта была у ©. А. всегда спрятана и закрыта зеленой занавЪской, такъ 
какъ она представляла собой ученический трудъ и ©. А. быль ею недоволенъ. 
ДЪти нашли ее только послЪ смерти отца. 

3) Костюмъ Танкреда, одного изъ героевъ перваго крестоваго похода, ры- 
царя, ставшаго идеаломъ набожности и благородства, избранъ быль кн. 3. А. 
Волконской въ связи съ поставленной ею у себя оперой Россини „Танкредъ“, 
подъ управленемъ автора и при участи въ оркестрЪ, въ качествЪ 1-й скрипки, 
Мендельсона. Княгиня сама пфла роль Танкреда. 

Княгиня 3. А. (1792—1862) урожденная княжна БЪФлосельская - БЪлозер- 
ская—была супругой князя Никиты Григорьевича Волконскаго, егермейстера. 
Она была другомъ и покровительницей ученыхъ и писателей. Воспфта Пушки- 
нымъ и Козловымъ. Членъ Общества любителей словесности и Общества исто- 
ри и древностей россйскихъ. Умерла въ РимЪ католичкой (Беа#а). 

4) Изображена Богоматерь съ Младенцемъ, старцемъ [осифомъ и стари- 
цей Анной. Собственная композищя. На экземплярЪ, принадлежащемъ И. И. 
Ваулину, имЪется надпись: „1-Й мой трудъ по гравированю“. 

5) За эту картину, явившуюся параллелью къ Смерти Регула, Камучини, 
С. Лукская Академя Художествь въ РимЪ избрала ©. А. въ число своихь 
членовъ. Эта же картина замфнила ©. А. обязательную „программу“ на зваше 
профессора. 

6) Это—первая идея къ Мьдному Злийю. 

7) Объ этомъ портретЪ упоминается у Тимоееева, въ „БиблотекЪ для 
чтеня“, 1835 года, и у В. В. Стасова, въ сборник его сочиненйй. 

8) Въ первоначальном эскизЪ къ Мьдному Змю, въ лЬвомъ нижнемъ 
углу изображена группа: Сынё, несущий на плечахь престарълаго отца. КромЪ 
того, не имфется рисунка умершаго младенца, на первомъ планф налфво—рак- 
курса, пресл5дующаго (въ окончательной композищи) зрителя, куда бы онъ 
ни всталь. НЪть также изображен!я огненнаго столба надъ Скиней ЗавЪта, 


м. 


Группа: Сынз, несуиий престарълаго отца, была’ авторомъ впослЪФдстви 
заменена группою иного содержашя, чтобы избЪжать невольно напрашиваю- 
щагося олизкаго сопоставленя /Июднаго Змёя съ Помпеей Брюллова. 

9) Первая и вторая тетради „Очерковъ“ вышли въ свфтъ въ 1839 и 1840 
годахъ: въ каждой тетради было по 5 гравюръ; цфна каждой тетради была 
2 руб. с. Разновидности въ сюжетахъ—слЗдующаго характера. Напр., Крещене 
Ольги—въ одномъ случаъь Ольга менфе, въ другомъ-—болБе одЪта; Кончина 
Олега въ одномъ случаЪ въ сюжетЬ изображена сосна, въ другомъ-— тополь; 
разница въ деталяхъ; такого же характера разновидности и въ другихь сю- 
жетахъ. 

0) Евангелисть Гоаннз былъ по желанио Императора Николая Павловича 
замБненъ кошей съ Св. /оанна, Доменикино, исполнене которой поручено было 
К. П. Брюллову. 

1) Картина закончена въ Итали и прибыла въ С.-Петербургь въ 1841 г. 
12) Почти точное повтореше картины ©. А., пробрЪтенной Государемъ На- 
слБдникомъ въ 1839 году, въ РимЪ$. 

3) Объ этой картинф ©. А. упоминаеть въ своемь письмЪ кь князю 
П. М. Волконскому, изъ Рима, оть 12/24-го сентября 1839 года, какъ объ 
отправленной въ С.-Петербургь одновременно съ Тайною Вечерью. Сюжетъ 
названъ предположительно. 

4) РазмЪръ полотна /Мюднаго Змя—11 арш. длины и 8 арш. вышины. 

15) ВсЪ упоминаемыя въ графЪ „воспроизведеня“ фотографии 1. Гофферта 
имфются въ библотекЪ Имп. Акад. Худож. КромЪ того, въ длахъ Ими. Акад. 
Худож. упоминается о /3 фотографическихь снимкахь съ картинъ ©. А., пред- 
ставленныхъ Государю Императору. Какя это фотографии и гдЪ онЪ находятся 
не удалось точно установить. 

16) Сюжетъ носить кромЪф того назван: //оклонене. царей земныхь Царю 
Небесному. Картина, сюжетъ которой является подражашемъ //оклонешя Царю 
царей, написана ученикомъ ©. А. Бруни, ПлЬшановымъ, для церкви завода ба- 
рона Штиглица, близъ Нарвы. 

17) Другое назване: Судя живых и мертвых. 

18) Другое назваше: Борьба ангеловь со злыми духами. 

19) Другмя названя: Твореце, благословляюиий все созданное, Съдяй на 
херувилмиьхб. 

20) Другя назвашя: Видьше [езекшля, Видьше пророка [езекшля. 

21) Другое назваше: Осязаше Оомы. Этоть сюжетъ исполнень въ Исаа- 
кевскомъ СоборЪ, повидимому, взам$нъ другого какого-нибудь, первоначально 
предназначеннаго къ исполненю, сюжета. 

22) Друмя назвашя: Явлене Христа Апостоламз, Явлеше воскресшаго 
Христа Апостоламз, „И Азь среди вас“... 

23) Въ каталогБ Русскаго Музея Императора Александра Ш и на самомъ 
картонЪ значится назване: Жертвоприношеше Авраама, но это, судя по сю- 
жету (радуга, присутстве кол$нопреклоненныхь мужчинъ и женщинъ, отсут- 
сте Исаака и агница), представляетъ простую ошибку. СлБдуетъ читать: 2Кериво- 


приношеще Ноя. 

24) Другое назване: Солнце, луна и звзды. 

25) Другое назване: Сый, окруженный ангелами. Эта фреска была попор- 
чена, вслфдствйе растрескиван!я и обвала сырой штукатурки. ©. А. пришлось 


ее перерисовать. 


а ны . абть, 


— 146 = 


26) Оцфнена въ 100 руб. 

27) На подлинникЪ, Высочайше утвержденномъ 9-го декабря 1843 года, 
имфется собственноручная помфтка Императора Николая Павловича: „51 с’ез 
| роз Ме запз заиеНез!“ ©. А. тогда передЪлалъ воскресающихъ мертвыхъ. 

28) Сюжеть окаймленъ акварельной рамкой, съ миНматюрами событй изъ 
|| жизни Христа; рамка—работы Николая Леонтьевича Бенуа. 

] 29) Женская головка на портрет изображаетъь сЪнную дЪвушку, жившую 
|| въ домЪ ©. А. Дфти поють по открытымъ нотамъ, на которыхъ написанъ 
| гимнъ „Славься“ изъ эпилога кь „Жизни за Царя“, М. И. Глинки (ноты и 
ИМ текстъ). Даметръ картины 75 сантим. 

30) Александръ Бруни на портрет изображенъ въ синей курточкЪ; Кон- 
стантинь—въ зеленой бархатной курточкЪ съ цвфтнымъ галстухомъ, а Юлй— 
| | въ бЪлой рубашечкЪ. 
| З1) Такъ какъ образъ для церкви Маринскаго Дворца былъ написанъ 
©. А. по желаню Великой Княгини Марш Николаевны, бывшей Президентомъ 
Академи Художествъ, то ©. А. не хотфль получать за эту работу никакого 
| вознаграждения. 
| Однако Герцогь Лейхтенбергсюй подарилъ ему за образъ рубиновую бу- 
ИМ лавку, очень красивую. 
| Указая на сюжеть образа въ Маршинсюй дворецъ (Ангель Молитвы), 
т равно какъ и на то, что калька, отнесенная къ 1832 году, снята именно съ 
| этого образа, сдЪланы на основави предположенй Ник. Александр. Бруни. 
|| 32) Фризы эти очень потемнЪли. 
| 33) Преображеше Господне изображено здЪсь въ видЪ Арещешя Господня 
| во Гордани, съ нисходящимъ, во образЪ голубя, Св. Духомъ. 
| 34) Другое назваше: Восшестве из ада на небо. Въ 1872 году, въ своей 
запискЪ на имя Вице-Президента, князя Гагарина, ©. А. свидЪтельствуетъ, что 
имъ сдфланы измфнешя въ движени ангеловъ въ данномъ сюжетф. 

35) Въ той же запискЪ (1872 года) ©. А. оговариваетъ, что въ данномъ 
сюжетф Богородица имъ „посажена“ и головы Серафимовъ собраны въ группы. 

36) Почти квадратная, въ 78 сантим. Младенець исусъ держитъ въ ру- 
кахь бЪлую лилю. Существуеть будто-бы предаше, что Христосъ, когда браль 
въ руку лилю, становился невидимымъ. 


ЗЕЯ». 


В. 
©. А. БРУНИ 


въ портретахъ, фотографляхъ, рисункахъ, бюстахъ 
ИИ. 


ПРИМЗЧАНИЯ. 


|. Портреты. 
|. Бюсты. 
Ш. ПримЪчанй. 
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Ш. Грим Ъчакя 
къ отдфлу: 


©. А. Бруни въ портретахъ, фотографИяхъ, рисункахъ, 
бюстахъ и т. д. 


1) Оедоръ Антоновичъ изображенъ мальчикомъ, лЬть 13—14. На немъ || 
разстегнутая курточка, красная жилетка и завязанный бантомъ галстухъ. Въ || 
правой рукЪ, изображенной неправильно, держить карандашъ. ©. А. рисоваль | 
себя, глядясь въ зеркало, правую-же руку ему пришлось изобразить дополни- 
тельно, что и вызвало неправильность въ ея начертани. 

2) Портретъь этоть быль написанъ въ Рим и подаренъ другу @едора | 
Антоновича, Карлу Павловичу Брюллову. | 

3) Портретъ этотъ служилъ брошкой АнжеликЪ АнтоновнЪ Бруни, супругЪ | 
@©едора Антоновича. | 

4) Молодой человЪкъ, въ задумчивой позЪ у подножя бюста Карамзина. | 
Въ молодомъ человЪкЪ ©. А. изобразилъ себя самого. 

5) ©. А. изображенъ еп Тасе, въ вицъ-мундирЪ, съ орденской ленточкой | 
(повидимому Св. Станислава) въ петлиц$. 

6) Автопортретъ этотъ служить памятникомъ разсфянности Фед. Антоно- 
вича. Какъ-то, въ 1848 году, ©. А. забыль 2-го февраля поздравить свою су- | 
пругу съ днемъ ея рожденя, о чемъь Анжелика Антоновна ему заявила, съ | 
легкимъ упрекомъ. Тогда ©. А. заперся въ своемъ кабинетЪ и вышелъ оттуда 
съ нарисованнымъ имъ своимъ потретомъ, который онъ и поднесъ АнжеликЪ | 
АнтоновнЪ, въ вид подарка. и у 

7) ©. А. изображенъ сидящимъ верхомъ на стулЪ, опершись локтями на | 
спинку стула. 


8) ©. А. снимался одинъ изъ первыхъ у Левицкаго, привезшаго секретъ | 
фотографии изъ Парижа, съ цфлью основать въ Петербургь фотографическое 
ателье. | № 


9) ©. А. умеръ-—такъ сказать-—на рукахъ Николая Александровича Бруни | 
(см. главу ХП, бывшаго въ то время еще ученикомъ Академш. Ник. Алекс., 
пораженный первой видфнной имъ смертью, къ тому еще столь близкаго ему | 
лица, въ первые же горестные дни зарисоваль любимыя черты дфдушки, какъ 
онф сохранились въ его памяти... | 

10) Ник. Алекс. Бруни шелъ какъ-разъ оть скульптора Крынскаго, л$пив- | 
шаго бюсть Фед. Антоновича, когда, прИйдя домой, онъ узналъ о случившемся | 
(30-го августа 1875 года, въ день имянинъ отца Николая Александровича) съ | № 
©едоромъ Антоновичемъ припадкф, имфвшемъ смертельный исходъ. 
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по порядку. 


ПЕРЕЧЕНЬ РИСУНКОВЪ. 


Оедорь Антоновичз Бруни, офортъ В. В. Маттэ съ фотография 
Деньера (въ началЪ изданИЯ). 

Золотая медаль ко дню 50-ти-лЪтняго юбилея ©. А. Бруни (въ 
предисловии оть Академии). 


. Портреть Антона Осиповича — о отца Оедора Антоновича 


(въ текст). г В В 
Портреть Магдалины Карловны Бруни, матери @едора АНТОНОВИЧА 
(въ текст). : : : ал 
@едорь Антоновичь Бруни въ юные годы, съ ‚ автопортрета масля- 
ными красками в о 
Группа натурщиковь, съ карандашнаго рисунка, за который 
©. А. получиль вторую серебряную медаль въ Академ 
Портретъ княгини Зинаиды Александровны Волконской, въ ко- 
стюмЪ Танкреда (съ картины масляными красками). 


. Смерть Аскольда и Дира, съ гравюры изъ числа „Очерковъ 


событй изъ Россйской Истори“ (въ текстЪ). } 
Олегь прибиваеть щить свой кз вратамь Царьграда, съ гра- 
вюры изъ числа „Очерковъ собымй изъ Рос@йской Исто- 
ри“ (въ текст$) Я 
Смерть Камиллы, сестры Горашя (съ картины масляными 
красками). о ое О 
Вакханка, напояющая амура, гемогравюра съ картины масля- 
ными красками. И. 
Мьдный Злий, съ окончательнаго эскиза сешей 


. Мьдный Змй, гелогравюра съ картины масляными красками . 


Воспроизведеше рисунка съ одной изъ головъ картины /Иьдный 
Змй 


. То-же 


То-же . На ЕН О: Е 
Воспроизведеше рисунка съ  Вухь головъ ВЕ ` Мьдный 
Змй : я к , 
Молеше о чашь, гемотравюра съ , картины масляными красками 
Сотвореше лира, съ эскиза стЪнной живописи для Исаакевскаго 

Собора (съ сеши). 1 : 
Борьба Духовз—тоже (съ картона) - 
Видьше Гезекшля—тоже (съ акварели). 
Евангелисть Матеей—тоже . 


Стр. 


= 16 — 


№№ 
по порядку. 
Рис. 21. Евангелисть Маркё—тоже 

‚ 22. Евангелисть Лука—тоже 

ь‚ 23. Евангелисть оаннё— тоже } : 

‚ 24. Евангелиств [оаннь—тоже (съ о первоначальной а. 

‚ 25. „И Азь среди вась“—тоже (съ акварели) 

‚ 26. Св. Дух в5 сонмь ангеловз— тоже 

‚ 27. Ангелы сз св. Чашей—тоже (съ сеши) 

‚ 28. Сьдяй на херувимьхь— тоже 

‚ 29. Страшный Суд тоже 

‚ 30. Фигура Христа изъ картины Страшный `Судь— тоже 

‚ 31. Поклонеше царей земных Царю Небесному—тоже (съ акварели) 

‚ 32. Поклонеше царей земныхь Царю Небесному—тоже (съ картона). 

‚ 33. Царица Небесная, съ карандашнаго рисунка для Исааюевскаго 
Собора . а: 

‚ 34. Сотвореше человька, съ эскиза а иллюстращи Библи 

‚ 35. Сотвореше Еввы тоже . 

‚ 56. /1осль грьхопадешя— тоже 

‚ 37. Изгенавше изъ Рая тоже . 

‚ 38. Изенаше изь Рая (варанть) тоже . 

‚ 39. Первая смерть (Убмеше Авеля)—тоже 

‚ 40. 

. и Воспроизведеня карандашныхь эскизовъ (черновыхъ) къ 

‚ 43. | Разнымь композищямъ ©. А. Бруни. 

„ 44. | 

‚ 45. Весна Четыре времени года, съ эскизовъ къ плафонамъ 

в — и { бывшаго дома барона Штиглица, нын$ дворца Великаго 

: 48. Зима. | князя Павла Александровича . 

‚ 49. а) Воспроизведеше эскиза живописи въ храмф Спасителя въ 
МосквЪ (Преображеше Господне и Евангелисть Лука). 

‚ 00.6) То-же (Вознесеше Господне и Евангелисть Гоаннб). . 

„ 01. в) То-же (Сошествие Св. Духа на Апостоловь и Евангелисть 
Марке) : о 

‚ 052. г) То-же (Воскресеше Христово 1 и Евангелиств Матвей) 

‚ 03. Воскрешеше дочери [аира, съ рисунка а: 

‚ 04. Женщина св дельфиномь и амуромв, съ эскиза къ фризу въ 
Шахматной Зал Зимняго Дворца (въ текстЪ) 

‚ 55. Богородица (Гатчинская), съ группою ангеловъ—воспроизведеше 


карандашнаго рисунка. 


84 


102 


109 


110 


АЛФАВИТНЫЙ УКАЗАТЕЛЬ 


собетвенныхъ именъ, 


встрьчающихея въ текетЪ бографическаго очерка. 


АЛФАВИТНЫИ УКАЗАТЕЛЬ. 


А. 


Ааронъ, 58, 59, 60. 

Агарь, 81. 

Айвазовскйй, 78. 

Академя Художеству, 1, 7, 8, 9, 10, 11, 
1 16} 16) 20, 2. 9 95, 95, 9 
29, 31, 32, 35, 39, 43, 44, 45, 52, 
54, 55, 56, 57, 64, 65, 67, 68, 75, 


76, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 85, | 
‚ 99, 


86, 87, 89, 90, 91, 92, 97, 98, 
100, 101, 102, 106, 113, 114. 

Александръ 1, Императоръ, 7, 8, 13, 17. 

Александръ Николаевичъ, НаслЪдникъ 
Цесаревичъ, 63. 

Александръ ИП, Императоръ, 75, 95, 97, 
100, 101. 

Александра Оеодоровна, Императрица, 
28, 63, 82, 83, 90. 

Альба (см. Бруни ©. А.) 

Амстердамъ, 52. 

Андрей Боголюбскй, 15. 

Анна Павловна, Королева Нидерланд- 
ская, 90. 

Антокольск, М. М., 78. 

Апостолъ Петръ, 65. 

Аптекарск! островъ, 21, 108, 110. 

Аравия, 59. 

Аскольдъ и Диръ, 15. 

Аткинсонъ, 60, 64. 


Б. 

Бакунина, 108. 
Бароффи-Бруни, Тосифъ (дфдъ 0. А.), 

17. $. 5 
Барятинскй, 13, 16, 17, 18. 
Басинъ, П., 10, 18, 30, 78, 80, 95. 
Баттони, 60. 
Бахусъ, 783. 
Беллинцона, 2, 4, 6. 
Бенвенути, 60. 
Бентковскй, К. Ф. 106. 
Березинъ, Энциклопедич. словарь, 1. 
Берлинъ, 42, 82. 
Бодаревскй, 113. 
Болонья, 74. | 
Болонская Академ, 62. 
Бонафеде, Джустин!ано, 90. 
Бонафеде, Леопольдъ, 90. 


Борисъ и ГлЪбъ, 15. 

Боссаръ, Магдалина (мать ©. А., см. 
Бруни, Магдалина). | 

Боткинъ, М. П., 76, 84. | 

Бригъ „Вильсонъ“, 45. | 

Брокгаузъ и Эфронъ, 1. 

Бруни, Александр. Конст. (плем. ©. А.), | 
35, 104—106. | 


Бруни, Анжелика Ант. (жена ©. А.), 4, 
22, 35, 36, 52, 84, 85, 101, 104, 
108, 110, 111, 113. 

Бруни, Антоню (отецъ ©. А.), 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 13. 

Бруни, Константинъ (братъ ©. А.), 5, 9, 
5 И, 

Бруни, Люб. Павл. урожд. Карякина, | 
105, 106, 107, 108. _ 

Бруни, Магдалина Карловна (мать ©.А.), 
урожд. Боссаръ, 1, 3, 4, 5, 8, 9. 

Бруни, Ник. (сынъ ©. А.), 41. 

Бруни, Ник. Александр. (внукъ ©. А.), 
6, 83, 98, 103, 106, 113. 

Бруни, Софй (сестра ©. А.), 5, 9. 

Бруни, Феделе Джованни, 1—5, 7, 9, 
11, 110. 

Бруни, Фед. Ант. 

Его работы: 
Ангелы со Святой Чашей, 64. 
Апостолъ Тоаннъ, 98. 
БлаговЪщенге, 24. 
Богоматерь съ Младенцемъ, 24. 
Богородица на пути въ Египетъ, 30. 
Борьба Духовъ, 64. 
Вакханка, напояющая амура, 20, 63. 
ВидьнЕе 1езек!иля, 64. 
Воздвижене Моисеемь М$днаго 
Змя въ пустынЪ, 55. 
Восшеств!е изъ ада. Сошестве Св. 
Духа. Вознесене Господне, 97. 
ВсемилостивЪйш! Творецъ, 66. 
Всемфный потопъ, 64. 
Духьъ Святой, окруженный Анге- 
лами, 64. 
Евангелисть Тоаннъ, 34, 64, 93. 
Евангелисть Лука, 64. 
Евангелисть Маркъ, 64. 
Евангелисть Матоей, 64. 
Четыре Евангелиста, 28, 32, 33. 
Егда вводитъ Первороднаго и т. д., | 


64. | 
Жертвоприношене Ноя, 64. 
Изведене праотцевъ изъ ада, 83. 


Изгнане изъ рая, 82. 

Изгнане Илюдора (коп. съ Рафа- 
эля), 19, 20. 

Исцфлеше Израильтянъ въ пусты- 
НВ, 55. 

Картоны: Преображеше Господне, 
Евангелисть Лука, Вознесеше 
Господне, Евангелисть Тоаннъ, 
Сошестве Св. Духа, Еванге- 
листь Маркъ, Воскре 
стово, Еванг. Матеей, 96. 

Картоны (34), 102, 103. 

Крещене Велик. Кн. Ольги, 23. 

Мадонна изъ дома Альбы, 28. 

Мадонна съ младенцемъ Тисусомъ 
Христомъ, 34, 35, 36. 

Мадонна съ розами 105. 

Моисей въ пустын$, 20, 21, 26, 34, 
42, 44, 46, 47, 48, 49, 51, 55, 
58, 59, 60, 61. 

Молеше о чаш 35, 63, 64, 65, 
100, 105, 114. 

Мьдный Змй, 5, 14, 20, 22, 23, 24, 
26, 31, 35, 42, 44, 45, 46, 47, 50, 
52, 53—61, 63, 65, 83, 100, 106, 
114. 

Нфмецкая тетка, 3. 

Образъ Св. Архистратига Михаи- 
ла, 30. 

Образъ Божей Матери съ Мла- 
денцемъ Шисусомъ, 62. 

Образа (4) Евангелистовъ, 92. 

Образъ Св. Михаила, 6. 

Образъ Спасителя въ царствЪ сла- 
вы, 30, 91. 

Образа (4) Страдавй Христовыхъ, 
92. 

Образа Св. Пророчицы Анны и 
Праведной Елизаветы, Св. Ми- 
хаила и Св. Спиридоня; Спаси- 
тель во СлавЪ, Св. Евангелисть 
Маркъ, Св. Анастасй, 91. 

Образа: Спаситель, Божя Матерь 
съ Младенцемъ, Св. Спиридон, 
Св. Александръ Невскй, Св. Ми- 
хаилъ Тверской, Св. Екатерина, 
Св. Анастася, Св. Сермй, Св. 
Митрофан, Положен!е во гробъ, 
Несеше Креста, Св. Димитрй 
Царевичъ, Тайная вечеря, 92. 

Омовене ногъ, 64, 65, 66. 

Осязаше Фомы, 64, 65. 


не Хри-. 


Е — 


Первая смерть, 82. 
Поклонеше царей земныхъ и т.д., | 


Волконскй, кн., 9, 13, 26, 28, 29, 31, 
32, 33, 34, 35, 38, 39, 40, 43, 45, 


64, 83. | 50, 52, 62, 68, 73, 74. 
Покровъ Богородицы, 28, 45, 46, | Волконская, кн. 3. А., 20, 22. 
100. Выборгь, 111. 


Портреть дБвиць Кепальти, 21. 
Портретъ бар. Меллеръ-Закомель- 
ской, 23, 24. 
ПослЪ грЪхопаденйя, 82. | Г 
Пробуждеше грашй, 16, 17. | Ё 
Св. оаннъ Креститель, 23. 
Святое Семейство, 17. 
Св. Троица (эскизъ), 65. 
Смерть Камиллы, 12, 13, 
53, 75. 
Солнце, луна и звфзды, 64. 
Сотвореше Еввы, 82. 
Сотвореше м1ра, 82. 
Сотворен!е челов$ка, 82. 


Гаага, 68. 
Габерцетель, 35. 
| Гавръ, 51, 52. 
Гагаринъ, кн. Г. 
18, 19, 55, 82, 83, 86, 97, 
100. 
Гамбургъ, 23. 
Гатчинскй Соборъ, 110, 111. 
Гау, 82. 
Спаситель въ вертоградф, 24, 63. | Гверчино, 62. 
Спаситель на горЪ Елеонской, 63. | Ге, Н. Н., 61, 78, 79. 
Спящая. Нимфа, 23, 24. Ге, П. Н., 34, 10. 
Страшный Судъ, 64. Георевская Зала, 42, 45. 
Тайная Вечеря, 28, 34, 42, 45, 46, | Геренъ, Пьеръ, 17. 
91. 
Творецъ, 
творенше, 64. 
Торжество Галатеи 
фаэля), 19, 23. 
Царица Небесная, 64. 
Шестидневное твореше м!ра, 64. 
Явлен!е Господне Апостоламъ, 64. 
Явлеше Царицы Небесной Юро- 
дивому во Влахернскомъ храмъ, | 


17, 20, 


98.199, 


' Германикъ, 84. 
Свое | Гермесъ, 73. 
| Герцогь Максимимань Лейхтенберг- | 
(коп. съ Ра-| ск, 36. 
| Гоголь, Н. В., 12, 52. 
Голицынъ, кн. А. Н., 14, 113. 
Гометцъ, 70, 71. 
Горащйй, 17, 20, 100. 
Горностаевъ, 110. 
а Гребенка, Е. П., 52, 58. 
45. | Григор ХМ, 62. | 
Бруни, Юл. @ед. (сынъ ©.А.), 1, 2, 5, Григоровичъ, В. И., 64. 
8, 15, 89, 104, 113. | Гриммъ, И. 
Бруни, Элоиза Федоровна (младш. дочь | гнфдичъ, 18. 
(5 была замужемъ за Л. Бона- 
феде), 90, 113. 
Брюлловъ, К. П., 10, 12, 18, 21, 25, 26, | 
30, 33, 53, 57, 59, 60, 76, 79, 94. 
Бурухинъ, И., 98. 
БЪлосельская-Б. 


благословляющий 


д. 


1 12 


влозерская, 13. Давидъ, 60. 
Данзасъ, К. 
Делярю, 52. 
Демидовъ, А. Н., 30, 73. 
Деньеръ, 104. 

Джили Оттав!о, 55. 

Джустинани, 73. 

ДЛана, 73. 

Дмитревъ, 28. 

Днфпръ, 15. 

'Доменикино Цамшери, 32, 33, 34. 
Дрезденъ, 64. 

Дур1о, 55, 56. 

Дьякова, 13. 


В. 


Васильевскй островъ, 21, 29, 112. 

Василько, 15. 

Ватиканъ, 19, 89. 

Ваулинъ, И. И., 16. 

Вела, 1. 

Венера, 60. 

Венецщя, 72, 74. 

Венещановъ, 78. 

Венигъ, К. Б., 65, 
86, 87, 96, 105. 

Верещагинъ, В., 93, 95, 111. 

Веронезе, Паоло, 72. 

Вигандъ, 20. 

Византия, 88. 

Викторъ Эммануилъ ИП, 98. 

Вильборгъ А. и Голике Р., 64. 

Вилье, М. Я., 78. 

Владимръ Александровичъ, 
Князь, 112, 


66, 80, 81, 82, 83, 


Е. 


Египеть, 54. 

Егоровъ, 78. 

Екатерина И, Императрица, 4, 67. 

Елизавета Алксфевна, Императрица, 9, 
10, 88. 

ЕлисЪевъ, 112. 


Велики | 


о И Ц Ь 5 


Ни. 


Женева, 5. 

Жиль, 68. 

Жонсъ, Вилламъ, 23. 
Жуковский, В. А., 28, 35. 
Жульенъ, 83. 


3. 


Завьяловъ, 45, 86. 

Засенъ, 20. 

Зимнй Дворецъ, 28, 30, 31, 32, 33, 
52, 54, 57, 76, 83, 109. 

Зурбаранъ, 69, 70, 71. 


И. 


Ивановъ, А. А., 8, 12, 18, 20, 21, 22, 
я 35, 45, 52, 56, 60, 64, 66, 76, 

, 86, 94, 96. 

Игорь, 15. 

Исааюевсюй Соборъ, 25, 29, 63, 64, 65, 
66, 81, 83, 89, 90, 91, 93, 100. 

Исфевъ, П., 101, 111. 

Торданъ, А., 10. 

©5931. 


Торданъ, 
Туда, 59. 


Н. 


Кабаловка, 105. 
Казанскй Соборъ, 28, 100. 


 Казбекъ, 78. 
| Каль 5 
| Ка 


ка, 
менскй, ©. ©., 99. 
Кампана, маркизъ, 72 
Камучини, 17. 

Кано, Алонцо, 70, 71. 
Каньо, 6. 

Капитолий, 18. 
Карамзинъ, 15. 
Карлъ ГМ, Король Испанский, 70. 
Кастель-Гандольфо (озеро), 73. 
Каульбахъ, 64, 82. 
ЮКевъ, 15, 88. 
Кипренскийй, 78. 
Клингенбергъ, О. К., 
Клодтъ, 78. 

Козловъ, 28, 63. 
Койровъ, 8. 

Кокки, 90. 

Комо, 1. 
Константинополь, 15. 
Корнелусъ, 64. 
Костанди, 28. 
Кошелевъ, 95. 
Кракау, 85, 99. 


30. 


‚ Крамской, 10, 64, 79, 104. 


Кривцовъ, 45, 50, 62. 


Ксенофонтовъ, 66. 
Кузьминъ, 57. 
Кулешовъ, 35. 
Куликовская битва, 15. 
Курская губ., 8. 
Курти, 9. 


Л 


Лабенский, Ф. И., 67, 68. 
Лаго-Маджгюре, 2. 
Лангеръ, В. П., 7, 

Ланчи, 54. 

Лапченко, Г. И., 20, 56. 
Латеранский Св. Тоаннъ, 73. 
Лебренъ, 68. 
Леонардо-да-Винчи, 78, 107. 
Леонидъ (викарий), 96. 
Леппе, Ив., 11. 
Лермонтовъ, 78. 

Ливорно, 22, 46. 

Литта, гр. Ю. П., 10. 
Лобановъ, 16. 
Логановсюйй, 57. 
Ломбард, 2. 

Ломоносовъ, 79, 89. 
Лондонъ, 36, 111. 

Лугано, 1, 2, 5. 

Льговсюй уЪздъ, 8. 


М. 


Мазаччо, 75. 

Максъ, Габрель, 64. 

Мальцевъ-Нечаевъ (см. Нечаевъ-М.) 

Маря Николаевна, Великая Княгиня, 
36, 38, 42, 46, 65. 

Марковъ, А. Т., 10, 22, 35, 81, 95. 

Марсель, 37, 50, 51, 52. 

Марсово поле, 113. 

Мая (Гимназ!я), 105. 

Мендризю, 1, 2, 3, 4, 5, 6. 

Микель-Анджело, 55, 64, 65, 78, 89. 

Миланъ, 1, 4, 5, 8. 

Миланская Академя Художествъ, 4, 9. 
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„Музыка“, плафонъ работы Антоню 
Бруни, 6. 
Мурильо, 69, 70, 71, 75. 


|ы. 


| Навзикая, 11. 

Наполеонъ, 1, 5. 

Нарышкинъ, Д. А., 34. 

Наслфдникъ, Велик Князь, 34, 35, 
37, 45. 

Неаполь, 9. 

Нессельроде, К. В., 14. 

Несторъ, 15. 

Нефъ, 90, 93, 95. 

Нечаевъ-Мальцевъ, 36. 

Николаевская Кладбищенская церковь, 
91. 

Николаевъ (городъ), 91. 

Николай 1, Императоръ, 14, 18, 20, 21, 
26, 28, 30—34, 37, 39, 40, 44, 48— 
50, 52, 55, 57, 62, 63, 65, 67, 68, 
71—73, 88—90, 95, 109, 110. 

Нъмецкое море, 23. 


Обичи, 73. 


Общество Поошреня Художествъ, 12, 
14, 16, 20, 22, 23, 30, 31, 32, 54, 55. 

 Овербекъ, 54, 56, 64, 86. 

| Оверлахъ, 118. 

| Олегъ, 15. 

Оленинъ, 14, 21, 26. 

Ольга, 15. 


П. 


Павель 1, Императоръ, 1, 4. 

Павелъ Александровичъ, Велик Князь, 
85. 

Павловскй Кадетсюй Корпусъ, 30. 

Паганини, 81. 

Панаевъ, Вл. И., 37. 


Пизани, 72. 

Пименовъ, 76, 80, 91. 
Пуссенъ, 10. 

Пушкинъ, А. С., 7, 8, 13. 


Р. 


Раевъ, 90. 

Рамсгэтъ, 45—47. 

| Рафаэлли, 90. 

| Рафаэль, 15, 17, 18, 19, 23, 28, 55, 64, 

67, 78, 82. 

| Рахмановъ, 23, 63, 

| Регулъ, 17. 

Резановъ, 77, 98. 

Резвой, М., 15. 

Рейтернъ, Ев. Ев., 16. 

Рембрандть, 69, 70, 71. 

Ризи, 2. 

Римская Академ!я Художествъ, 4, 18, 62. 

Римъ, 4, 8, 11—14, 17—23, 27, 32—37, 
39, 40, 42—46, 48—52, 54, 55, 62, 

| 64, 66, 67, 72, 74, 81, 82, 89—91, 
106. 

Рождеше Шоанна Крестителя, картина 
Антоню Бруни, 6. 

Рождество Христово, картина Антоню 

| Бруни, 6. 

Розеллини, 54. 

Россини, 13. 

Рубенсъ, 10, 83. 

Рубиконди, 90. 

Русское Историческое Общество, 1, 8. 

Рыкатовъ, 91. 

Ръпинъ, 58. 


С. 


` Сабанфевъ, 16. 
` Савиновъ, Дан. 41. 
Сая, 75, 76. 
' Св. Екатерина, 29. 
Св. 1осифа Артистическая Конгрега- 
щя, 98. 
| Св. Лука, 89, 106. 


Михаиль Павловичъ, Велик Князь, 30. Парижь, 68, 70, 71, 76, 81, 83, 98, 108, Св. Маврикя и Лазаря (орденъ), 98. 


Михайловск Златоверх монастырь, 
88. 

Михайловсю Замокъ, 4. 

Мозаическая фабрика, 90—94, 98, 99, 
111, 112, 113. 

Мойка, 29. 

Мокрицкйй, 59. 

Монферранъ, 29, 65, 66. 

Мордвиновъ, 23. 

Моретти, 91. 

Моллеръ, 35, 75. 

Морни, 70. 

Моряхинъ, Фед., 91. 

Москва, 1, 4, 8, 9, 13, 20, 81. 

Московсюй Университетъ, 23, 95, 96, 
100, 106, 112. 

Моцарть, 81. 

Музей Императора Александра Ш, 12, 
18, 20, 54, 57, 63, 64, 75, 98, 99. 


113. 

Парижская выставка, 49. 

| Патмосъ (островъ), 75. 

„Пластическя Искусства“, плафонъ 
работы Ант. Бруни, 6. 

Песковъ, 80. 

С.-Петербургъ, 8, 13, 17—23, 26, 29, 

| З1, 37, 45, 48—50, 56, 57, 62—64, 
86, 89. 

С.-Петербургскй Университетъ, 15. 

Петергофъ, 63. 

Петровъ, Н. П., 82. 

Петръ Великй, Императоръ, 29, 30. 

Пльшановъ, 66, 97, 112. 

Прянишниковъ, ©. И., 30. 

Пожарскй, князь, 91. 

Половцовъ, А. В., 54. 

Понжисъ, 1осифъ, 38. 

| Потемкинъ, 51. 


Св. София, 88. 

Св. ЦецилЯ, 13. 

Святославъ, 15. 

Себастанъ-дель-ГП!омбо, 79, 70, 71. 

Севастополь, 91. 

Семирадскй, 79. 

Серни, Анжелика Антоновна (см. Бруни, 
Анж. Ант.). 

Сивилла, 3. 

Синьорелли, 64. 

Соймоновы, 13. 

Соколовъ, 98. 

Солнцевъ, ©., 60, 61. 

Сорокинъ, 83, 95, 97, 98. 

Смирнова, А. Г., 77. 

Стасовъ, В. В., 54, 60, 63, 79, 86. 

Стеклянный заводъ, 90. 

Страданйя 1ова, картина Ант. Бруни, 8. 


1 Суворовъ, 5. 


Сультъ, маршалъ, 68, 69, 81. 
Суриковъ, 113. 
Сюзоръ, графъ П. Ю., 111. 


1 


Танкредъ, 13. 

Творожниковъ, 113. 

Тевяшовъ, Е. Н., 16. 
Тенерани, 64. 

Тиберино, 23. 

Тищановск!й Залъ, 20. 
Тищанъ, 64. 

Тичино, 2. 

Толбинъ, В., 1, 18, 76, 86, 111. 
Толстой, гр.. Д., 16 

Тонъ, Конст., 10, 18, 78, 80, 95, 96, 98. 
Торвальдсенъ, 106, 107. 
Торлонй, 38. 

Третьяковская галлерея, 56. 
Троицк Соборъ, 21. 


У. 


Увърский, 112. 
Угрюмовъ, П., 11, 78. 
Улиссъ, 11. 

Умновъ, 112. 

Урбинская Академ/я, 101. 
Усть-Рудицъ, 88. 

Уткинъ, 98. 


Ф. 


Фарнезина, 19. 
Фаустина, 73. 


= 


| Филареть, Митрополитъ, 95, 96. 
| Филиппе Меркури, 55. 
|Финляндя, 21, 111. 

| Флавицкй, 58. 

Флорентинская Академ, 62. 
Флоренцщя, 72, 74. 

Фра-Беато Анжелико, 55, 64, 86. 
Фроловъ, А., 93. 


Хоръ (гора), 55. 
Храмъ Спасителя, 81, 83. 


т 


'Цамшери, Доменикино, 32. 


45, 46, 76, 107, 108. 
| Царьградъ, 15. 

Цермъ, 57, 83. 
ЦимисхИ, 15. 


Ч. 


Чермное море, 55. 

Чертовъ мостъ, 5. 

Чистяковъ, П. П., 94, 103, 104. 
Чмутовъ, 28. 


Ш. 


Шаповаленко, 90. 
Шахматная Зала, 109. 


Царское Село, 7, 8, 10, 29, 33, 34, 42, 


| Шварцъ, В. Г., 77, 78, 79. 

| Швейцарй, 15 5% 

| Шебуевъ, В. К., 10, 77, 78, 99. 
Шевыревъ, Ст. М., 13, 22, 23. 
Шиллеръ, 77. 

| Шнорръ, 82. 

Шрейберъ, 65. 

Штиглицъ, баронъ, 85, 112. 
Шуваловъ, 69—74, 76, 98. 
Шульгинъ, 15. 


| щ. 


| Щедринъ, 11. 
Щербина, Н. ©., 57. 


Э. 


Элеазаръ, 54, 58, 61. 

Эвальдъ, А., 63. 

Эрмитажъ, 17, 18, 34, 37, 63, 67—75, 
77, 81, 83, 109. 

Эскуралъ, 70. 

Эсфирь, 81. 


Я. 


' Языковъ, 52. 
| Янъ, 15. 

| 

| 


е. 
| @9едоровъ, 90. 
Оедотовъ, 78, 79. 
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